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Союза дизайнеров СССР, в задачи которого входит подготовка и 
проведение мероприятий, связанных с созданием творческого союза 
советских дизайнеров. Ниже мы публикуем проект Устава СД СССР 
и приглашаем заинтересованных лиц принять участие в его обсуждении. 
Замечания и предложения просим направлять в редакцию 


до 1 февраля 1987 года. 


УСТАВ СОЮЗА ДИЗАЙНЕРОВ 


СССР 


(проект) 


Союз дизайнеров СССР — добровольная общественная 
самоуправляемая творческая организация, объединяющая 
профессиональных дизайнеров, внесших заметный вклад в 
социалистическую экономику и культуру и активно участву- 
ющих в развитии советского дизайна. 

Руководствуясь политикой Коммунистической партии и 
Советского правительства, Союз дизайнеров СССР органи- 
зует творческую работу специалистов в области дизайна, 
направляет ее на всемерное совершенствование социалисти- 
ческого образа жизни, воспитание эстетического вкуса и 
разумных потребностей широких масс. 

Участвуя в ускорении научно-технического прогресса, 
развивая лучшие традиции отечественной и мировой ма- 
териально-художественной культуры, Союз дизайнеров 
СССР способствует: созданию новых культурных цен- 
ностей, отвечающих целям социалистического строительства; 
выпуску промышленной продукции с высокими эстетически- 
ми и потребительскими свойствами; формированию гармо- 
ничной предметной среды труда, быта и отдыха советских 
людей. 

Союз дизайнеров СССР содействует всестороннему раз- 
витию таланта и творческой индивидуальности дизайнеров, 
обогащению и совершенствованию используемых ими про- 
фессиональных средств, поддерживает инициативу и нова- 
торство в решении средствами дизайна социально-экономи- 
ческих задач. 

Выполняя свой интернациональный долг, Союз дизайне- 
ров СССР активно участвует совместно с другими общест- 
венными организациями в международной деятельности Со- 
ветского Союза, направленной на утверждение передовых 
общественных идеалов, борьбу за мир, демократию и соци- 
альный прогресс. 

Союз дизайнеров СССР осуществляет свою деятельность 
в соответствии со статьями 47 и 51 Конституции СССР и на 
основании настоящего Устава. 


|. Задачи Союза дизайнеров СССР 


1. Объединение советских дизайнеров и других специали- 
стов в области дизайна для содействия их профессиональ- 
ному росту в целях создания проектов окружающей челове- 
ка предметной среды, реализуемых промышленным спосо- 
бом и соответствующих идеалам социалистического образа 
жизни, а также в целях эффективного решения задач улуч- 
шения качества промышленной продукции, обеспечения ее 
конкурентоспособности, повышения культуры производства, 
быта и отдыха советских людей, воспитания всесторонне раз- 
витой личности. 

2. Содействие успешной реализации идей, проектных раз- 
работок и развитию творческой индивидуальности дизайне- 
ров, совершенствованию используемых ими профессиональ- 
ных средств. 

3. Идейно-политическое воспитание членов Союза дизай- 
неров СССР на основе марксистско-ленинской теории и 
практики коммунистического строительства. Воспитание со- 
ветских дизайнеров в духе непримиримости к любым прояв- 
лениям буржуазной идеологии, формализма, безыдейности. 

4. Содействие развитию партийно-принципиальной худо- 
жественной критики, призванной бороться против проявления 
безыдейности, отступлений от принципов социалистического 
реализма в искусстве, мировоззренческой неразборчивости 
и эстетической серости. 

5. Содействие развитию широкой сети специализирован- 
ных дизайнерских организаций и подразделений в различных 
отраслях народного хозяйства. з 

6. Создание в творческой среде обстановки высокой взы- 
скательности, ответственности и общественной активности, 
усиление демократических начал в работе, всемерное внед- 
рение принципов гласности, критики и самокритики. Органи- 


тивнокоимнезия по важнейшим творческим и теоретиче- 
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| ия и регулярное проведение дискуссий, определение кол- 


7. Организация конкурсов работ дизайнеров, поощрение 
лучших публикаций в области дизайна и смежных дисцип- 
лин. 

8. Расширение сферы приложения проектной деятельно- 
сти дизайнеров в соответствии с задачами коммунистическо- 
го строительства. Осуществление синтеза дизайна с искус- 
ством и архитектурой, укрепление связей с Академией худо- 
жеств СССР, Союзом художников СССР, Союзом архитек- 
торов СССР и другими творческими союзами, ВСНТО и дру- 
гими научными. и общественными организациями для реше- 
ния общих задач развития социалистической культуры, содей- 
ствия развитию народного хозяйства, гармонизации предмет- 
но-пространственной среды. 

9. Активное участие в подготовке дизайнерских кадров, 
в повышении уровня дизайнерского образования, в развитии 
системы непрерывного обучения специалистов дизайна, 
содействие творческому росту и совершенствованию профес- 
сионального мастерства молодых дизайнеров, передача им 
опыта и лучших традиций старшего поколения, укрепление 
сотрудничества признанных мастеров с молодыми дизайне- 
рами. 

10. Защита авторских прав членов Союза, как в пределах 
СССР, так и за границей, через соответствующие органы, 
а также участие в разработке правовых норм, регулирующих 
вопросы авторского права, авторского гонорара и заработ- 
ной платы дизайнеров, представительство по этим вопросам 
в государственных и общественных организациях. Органи- 
зация работы по улучшению культурно-бытовых и матери- 
альных условий членов Союза дизайнеров. 

11. Пропаганда достижений советского дизайна путем 
проведения всесоюзных, межреспубликанских и республикан- 
ских выставок, проведение экскурсий лекций и докладов, 
издание журналов, книг, брошюр, монографий, учебных по- 
собий, широкое использование радио, кино и телевидения. 

12. Содействие распространению профессиональных зна- 
ний и методов дизайна среди широких кругов инженерно- 
технических работников и других специалистов народного 
хозяйства, 

13. Активное участие в эстетическом воспитании подра- 
стающего поколения, содействие ознакомлению молодежи, 
занимающейся техническим творчеством, с основами ди- 
зайна. 2: Г 
14. Сотрудничество в установленном порядке с междуна- 
родными неправительственными организациями по вопросам, 
относящимся к компетенции Союза дизайнеров СССР; осу- 
ществление контактов с творческими союзами дизайна за- 
рубежных стран; участие в деятельности международных 
дизайнерских организаций, направление с этой целью за ру- 
беж и прием из-за рубежа в установленном порядке деяте- 
лей дизайна. 


|. Члены Союза дизайнеров СССР, 
их обязанности и права 


15. Членами Союза дизайнеров СССР могут быть дизай- 
неры и другие специалисты в области дизайна, работающие 
по специальности в штате государственных или обществен- 
ных организаций признающие Устав и внесшие заметный 
вклад в развитие теории и практики дизайна, 

16. Член Союза дизайнеров СССР обязан: 

а) соблюдать Устав Союза дизайнеров СССР; 

6) регулярно платить членские взносы; 

в) вести активную творческую деятельность, повышать 
свой идейно-политический уровень и профессиональное ма- 
стерство; 

г) быть верным принципам социалистического дизайна 
и профессиональной этике советского дизайнера, непримири- 
мым к проявлениям буржуазной идеологии в теории и прак- 
тике дизайна; 

д) своей творческой и общественной деятельностью уча- 


ствовать в строительстве коммунизма, в борьбе за социаль- 
ный прогресс, за мир и дружбу между народами; 

е) активно участвовать в работе Союза дизайнеров СССР 
и выполнять общественные поручения в выборных органах 
Союза; 

ж) помогать творческому росту молодых дизайнеров и 
других специалистов в области дизайна; 

3) Участвовать в пропаганде советского дизайна и в эсте- 
тическом воспитании народа; 

к) хранить честь и достоинство советского дизайнера, 
гражданина Советского Союза. 

17. Член Союза дизайнеров СССР имеет право: 

а) избирать руководящие ревизионные органы Союза ди- 
зайнеров и быть избранным в них; 

6) участвовать в мероприятиях, проводимых Союзом ди- 
зайнеров; 

в) обращаться в руководящие органы Союза с заявле- 
ниями и предложениями по любым вопросам деятельности 
Союза и по своим личным делам; 

г) обсуждать вопросы, касающиеся деятельности Союза, 
его организаций, подведомственных ему учреждений и пред- 
приятий, вносить предложения по улучшению их работы и 
активно Участвовать в коллективном осуществлении приня- 
тых решений; 

д) критиковать деятельность Союза и его членов, местных 
организаций, учреждений и предприятий Союза; 

е) принимать участие при обсуждении его творческой 
работы в органах Союза, а также в случаях, когда выносится 
решение о его деятельности или поведении; 

ж) пользоваться в установленном порядке всеми видами 
культурного и материально-бытового обслуживания, имею- 
щимися в распоряжении Союза дизайнеров СССР; 

3) носить значок Союза дизайнеров СССР. 


11. Порядок приема в Союз дизайнеров СССР 


18. Прием в члены Союза дизайнеров СССР лиц, имею- 
щих законченное высшее образование, проводится Правле- 
ниями республиканских Союзов дизайнеров, по организа- 
циям на территории РСФСР — Секретариатом Правления 
Союза дизайнеров СССР. 

19. Прием в члены Союза дизайнеров лиц, не имеющих 
законченного высшего образования, проводится в порядке, 
предусмотренном п. 19 с последующим утверждением Сек- 
ретариатом Правления Союза дизайнеров СССР. 

20. Дизайнеры принимаются в члены Союза дизайнеров 
СССР на основе: оценки результатов их практической дея- 
тельности и квалификации с учетом количества и качества 
внедренных по их проектам работ; участия во всесоюзных, 
республиканских, зарубежных выставках, обсуждения резуль- 
татов проектных работ в печати. 

21. Другие специалисты в области дизайна принимаются 
в члены Союза на основе изучения и оценки их теоретиче- 
ского и практического вклада в развитие дизайна. 

22. Прием в члены Союза дизайнеров СССР производит- 
ся не более одного раза в год. Лица, принятые в Союз, 
оплачивают вступительный взнос. 

23. Правление Союза в специальной инструкции устанав- 
ливает правила, подробно определяющие порядок приема 
в члены Союза дизайнеров СССР. 

24. Отказ в приеме в члены Союза может быть обжалован 
в Правление Союза дизайнеров СССР. 

25. Секретариат Правления Союза дизайнеров СССР осу- 
ществляет контроль за соблюдением правил приема в Союз 
в республиках, и, в случаях нарушения требований настоя- 
щего Устава, принимает необходимые меры к исправлению 
допущенных ошибок. 

26. За поступки антиобщественного характера и за нару- 
шение Устава член Союза дизайнеров СССР может быть под- 
вергнут общественному порицанию, выговору или исключе- 
нию. 

27. Исключение из Союза дизайнеров СССР производит- 
ся в случаях: 

а) грубых нарушений Устава Союза дизайнеров СССР; 

6) совершения поступков антиобщественного и амораль- 
ного характера, порочащих честь и достоинство члена Сою- 
за дизайнеров СССР; 

в) осуждения за уголовное преступление; 

г) неуплаты членских взносов в течение года; 

д) систематического уклонения от участия в работе 
Союза; 

) недобросовестного отношения к своей профессиональ- 


деятельности. 
ПВрекравение членства в Союзе производится в слу- 
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а) прекращения деятельности в дизайне в течение не ме- 
нее пяти лет, кроме случаев потери трудоспособности по бо- 
лезни, по старости или какой-либо другой уважительной 
причине; 

6) собственного желания. 

29. Право исключения из членов Союза дизайнеров СССР 
и прекращения членства предоставляется тем же органам 
Союза дизайнеров СССР, которые правомочны принимать 
в Союз. 

Объявленное взыскание может быть в дальнейшем снято 
теми же органами. 

30. Решение об исключении из Союза дизайнеров может 
быть обжаловано в Правление Союза дизайнеров СССР. 
Вышестоящая организация вправе отменить решение ниже- 
стоящей. 

31. Исключенные из Союза по ПП. «а», «б», «в» статьи 27 
в дальнейшем могут вступить в его члены на общих осно- 
ваниях. 

32. Исключенные и выбывшие из Союза по другим при- 
чинам могут быть восстановлены по постановлению Прав- 
ления Союза дизайнеров СССР или союзных республик на 
основании мотивированного ходатайства местных органов 
Союза дизайнеров. 


ГУ. Организационное построение Союза дизайнеров СССР 


33. Союз дизайнеров СССР является единой организаци- 
ей, действующей на основе единого Устава в соответствии 
с принципом демократического централизма. Вся деятель- 
ность органов Союза строится на основе коллективного ру- 
ководства и персональной ответственности каждого за пору- 
ченное дело. 

При выборах всех руководящих органов Союза соблю- 
дается принцип обновляемости и преемственности. 

34. Организации Союза дизайнеров СССР строятся по 
территориальному признаку: 

а) в союзных республиках образуются республиканские 
Союзы при наличии не менее 30 членов Союза; 

6) в областях, краях и автономных республиках при на- 
личии не менее 30 членов Союза создаются местные орга- 
низации Союза дизайнеров союзных республик или Союза 
дизайнеров СССР (на территории РСФСР); 

в) если на территории области, края, автономной рес- 
публики проживает менее 30 членов Союза, то они входят 
в состав местной организации Союза дизайнеров по прин- 
ципу территориальной близости. 

Решение об этом принимается Правлением Союза дизай- 
неров союзных республик; 

г) если на территории союзной республики проживает 
менее 30 членов Союза, то они входят в состав Союза ди- 
зайнеров СССР. 

35. Все организации Союза автономны в пределах своей 
компетенции в решении местных вопросов, если эти решения 
не противоречат постановлениям вышестоящих органов Сою- 
за дизайнеров. 

36. Высшим руководящим органом Союза дизайнеров 
СССР является Всесоюзный съезд дизайнеров СССР, созы- 
ваемый не реже одного раза в пять лет. Внеочередные съез- 
ды созываются по требованию не менее ?/; членов Правле- 
ния или семи республиканских Союзов. 

Нормы представительства и порядок выборов делегатов 
на съезд устанавливаются Правлением Союза дизайнеров 
СЕЕР: ч 

37. Всесоюзный съезд: 

а) рассматривает и решает важнейшие идейно-творческие, 
общественно-политические и организационные вопросы раз- 
вития дизайна; 

6) определяет очередные задачи и организационные фор- 
мы деятельности Союза; 

в) заслушивает и утверждает отчеты Правления и Цент- 
ральной ревизионной комиссии и других центральных орга- 
низаций; 

г) пересматривает, изменяет и утверждает Устав Союза 
дизайнеров СССР; 

д) устанавливает состав и избирает тайным голосованием 
Правление и Центральную ревизионную комиссию Союза; 

е) решает вопрос о ликвидации Союза. 

38. Правление Союза дизайнеров СССР является его ис- 
полнительным органом, руководящим в период между съез- 
дами всей деятельностью Союза. 

Пленумы Правления созываются не реже одного раза 
в год. 

Внеочередные пленумы Правления созываются по реше- 
нию Секретариата, по требованию не менее половины чле- 
нов Правления или по требованию Правлений Союзов дизай- 
неров не менее трех республик. 
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39. Правление Союза дизайнеров СССР: 

а) направляет творческую и общественную деятельность 
Союза; 

6) реализует решения Всесоюзного съезда и осуществ- 
ляет контроль за их исполнением; 

в) руководит деятельностью местных органов Союза; 

г) избирает открытым голосованием из своего состава 
Секретариат Правления и Председателя Правления; 

д) утверждает инструкции о порядке приема в члены 
Союза дизайнеров и о проведении выборов в руководящие 
органы Союза дизайнеров СССР; 

е) создает различные организации и предприятия Союза 
для решения задач, вытекающих из настоящего Устава, и 
руководит их деятельностью; 

ж) утверждает положения об организациях, учреждениях 
и предприятиях, подведомственных Союзу, о творческих ма- 
стерских, объединяющих дизайнеров для совместных работ, 
об индивидуальных творческих мастерских, художественных 
советах предприятий и организаций Дизайнерского фонда 
и др.; 

3) утверждает Устав Дизайнерского фонда СССР, как со- 
стоящей при Союзе дизайнеров СССР хозрасчетной органи- 
зации, являющейся его творчески-производственной и фи- 
нансовой базой; осуществляет общее руководство деятель- 
ностью этого фонда и утверждает его Правление; 

и) назначает редакционные советы и коллегии журналов 
и издательств Союза и контролирует их работу; 

к) устанавливает размеры членских взносов и утверждает 
инструкцию о порядке их уплаты; 

л) распределяет средства бюджета Союза дизайнеров 
СССР и контролирует его исполнение; 

м) отчитывается в своей деятельности перед Всесоюзным 
съездом; 

н) выходит в ЦК КПСС, Совмин СССР и другие государ- 
ственные организации с проектами постановлений и предло- 
жений, входящими в компетенцию Союза; 

о) осуществляет представительство Союза во всех госу- 
дарственных и общественных организациях; 

п) выдвигает кандидатов в Советы народных депутатов. 

40. Секретариат Правления Союза дизайнеров СССР ру- 
ководит его работой между пленумами Правления. 

41. В правлении Союза дизайнеров СССР, правлениях со- 
юзных и автономных республик, краевых и областных орга- 
низациях, насчитывающих в своем составе свыше 100 чле- 
нов, для текущей работы по организации и проверке ис- 
полнения решений высших органов Союза и оказанию по- 
мощи нижестоящим организациям в их деятельности созда- 
ется аппарат. 

Структуру и штаты аппарата Союза дизайнеров СССР 
определяет Правление Союза. 

42. Центральная ревизионная комиссия: 

а) наблюдает за выполнением Устава и решений съезда: 

6) наблюдает за правильностью исполнения бюджета Со- 
юза, в том числе уплаты, приема и учета членских взносов, 
а также финансово-хозяйственной деятельности Правления 
Союза дизайнеров СССР, предприятий и учреждений 
Союза; 

в) ревизует соблюдение установленного порядка прохож- 
дения дел, работу по рассмотрению писем, направленных 
в адрес Союза, заявлений и жалоб членов Союза; 

г) осуществляет методическое руководство деятельностью 
всех ревизионных комиссий Союза дизайнеров СССР; 

д) выбирает из своего состава открытым голосованием 
председателя и секретаря. 

Центральная ревизионная комиссия и ревизионные ко- 
миссии избираются на те же сроки, что и Правления Сою- 
за дизайнеров, и отчитываются в деятельности перед орга- 
нами, избравшими их. 

43. Постановления съездов Союза, решения Правления и 
Секретариата Правления Союза являются обязательными для 
всех членов Союза дизайнеров СССР, областных, краевых 
организаций Союзов дизайнеров союзных и автономных 
республик. 

44. Высшими руководящими органами Союзов дизайнеров 
союзных республик являются республиканские съезды дизай- 
неров, созываемые один раз в пять лет. 

Выборы делегатов на республиканские съезды дизайне- 
ров проводятся на конференциях Союзов дизайнеров в тех 
организациях, где избираемый делегат состоит на постоян- 
ном учете. 

45. Высшими руководящими органами краевых, област- 
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| организаций и организаций автономных республик сою- 


46. Правления и ревизионные комиссии Союзов дизай- 
неров союзных республик, автономных республик, краевых и 
областных организаций Союза избираются тайным голосова- 
нием на соответствующих съездах и конференциях. 

Полномочия Правлений Союзов дизайнеров союзных рес- 
публик определяются сроком в пять лет, сроки полномочий 
Правлений краевых и областных организаций Союза дизай- 
неров определяются решениями правлений соответствующих 
Союзов дизайнеров союзных республик в пределах пяти лет. 

47. Правления республиканских Союзов, краевых и обла- 
стных организаций союзов дизайнеров являются руководя- 
щими и исполнительными органами в период между соот- 
ветствующими съездами или конференциями, подотчетны 
им, в соответствии с их решениями организуют и направля- 
ют всю идейно-творческую общественную деятельность сою- 
зов дизайнеров и контролируют исполнение этих решений. 

В Союзах дизайнеров союзных республик и организаци- 
ях Союза дизайнеров, насчитывающих более 100 членов, 
Правления избирают из своего состава открытым голосова- 
нием Секретариат Правления, Первого секретаря и секре- 
таря. 

48. Секретариаты Правлений, а там, где их нет, Правле- 
ния организаций Союзов дизайнеров в период между пле- 
нумами Правлений и конференциями Союзов дизайнеров осу- 
ществляют руководство всей текущей идейно-творческой, 
общественной и организационной работой этих союзов и 
подведомственных организаций учреждений и предприятий, 
подотчетны в своей деятельности Правлениям и контроли- 
руют выполнение их решений. 


У. Правовое положение Союза дизайнеров СССР 


49. Союз дизайнеров СССР является юридическим лицом. 
В соответствии с действующим законодательством и своими 
задачами он правомочен приобретать и отчуждать имуще- 
ство, заключать договоры, создавать мастерские, предприя- 
тия, организации, дома творчества, дома отдыха, санатории, 
лечебные учреждения, библиотеки, магазины, салоны, изда- 
тельства, журналы; осуществлять строительство зданий для 
своих учреждений, жилых домов и т. д.; выступать в каче- 
стве истца и ответчика в суде и арбитраже. 

50. Правами юридического лица обладают также респуб- 
ликанские, краевые и областные организации Союза. 

51. Союз дизайнеров СССР со всеми его предприятиями, 
учреждениями и организациями освобожден от уплаты на- 
логов, государственной пошлины и других видов сборов, 
вносимых в Государственный бюджет СССР. 

52. При Правлении Союза дизайнеров СССР состоят са- 
мостоятельные в хозяйственном отношении, работающие под 
непосредственным руководством Секретариата Правления 
Союза дизайнеров СССР и действующие на основании уста- 
вов и положений о них: 

а) Дизайнерский фонд СССР; 

6) издательство «Советский дизайнер»; 

в) Дом дизайнера; 

г) Музей дизайна; 

д) Всесоюзный информационный центр дизайна. 

53. Союз дизайнеров СССР, республиканские, краевые и 
областные организации Союза имеют свои штамп и круг- 
лую печать установленного образца. 

54. Правление Союза дизайнеров СССР находится в 


г. Москве. 


У!. Средства Союза дизайнеров СССР 


55. Вся работа Союза дизайнеров СССР осуществляется 
за счет собственных средств. Источником их образования 
являются: 

а) вступительные и членские взносы; 

6) доходы от деятельности организаций учреждений и 
предприятий, подведомственных Союзу дизайнеров СССР; 

в) отчисления государственных учреждений и предприя- 
тий в Дизайнерский фонд СССР. 

56. Союз дизайнеров СССР, республиканские Союзы ди- 
зайнеров и их организации, а также все устраиваемые Сою- 
зом выставки, вечера и другие культурно-массовые меро- 
приятия освобождены от государственных и местных нало- 
гов, сборов и пошлин. 

57. В случае ликвидации Союза дизайнеров СССР все 
остающиеся после ликвидации средства передаются органам, 
указываемым в постановлении съезда или правительства. 
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Проблемы, исследования 


Мобилизация резервов — одна 
из важных социально-экономиче- 
ских задач, поставленных 
ХХУИ съездом КПСС. В Полити- 
ческом докладе ЦК КПСС, пред- 
ставленном ХХУП съезду пар- 
тии М. С. Горбачевым, отмеча- 
лось: «...начать разумнее с тех, 
которые не требуют крупных за- 
трат, но дают быстрый и ощути- 
мый эффект. Речь идет об орга- 
низационно-экономических и со- 
циально-психологических факто- 
рах, лучшем использовании соз- 
данного производственного по- 
тенциала, повышении действен- 
ности стимулирования труда, ук- 
реплении организованности и дис 
циплины, преодолении бесхозяй- 
ственности. Резервы у нас под 
руками, при заинтересованности, 
хозяйской распорядительности 
они сулят высокую отдачу». 

Установка на мобилизацию ре- 
зервов творчески воспринята ди- 
зайнерами, занятыми проблема- 
ми труда и быта на селе. Акти- 
визацию сил в дизайне, его ори- 
ентацию на острые социально- 
экономические и культурные 
проблемы ярко демонстрирует 
дизайн-программа «Хлопкомаш», 
о которой подробно рассказыва- 
ется в предлагаемой ниже статье. 
Традиционному решению проб- 
лем, накопившихся в хлопковод- 
стве, — устранению существую- 
щих недостатков техники с по- 
мощью создания новых усовер- 
шенствованных машин — дизай- 
неры вместе с конструкторами 
противопоставили простое, но 
очень эффективное решение, в 
значительной степени основанное 
на использовании резервов. 

Статья «Автономный сель- 
ский дом» касается иных 
проблем — повышения комфор- 
табельности сельского жилища 
и одновременно оснащения его 
экономичным оборудованием, 
способствующим сохранению тру- 
довых, материальных и энерге- 
тических ресурсов. 


Библиотека 
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АНКИРСКИЙ Е. С., канд. технических наук, 


БЕККЕР Г. П., художник-конструктор, 
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ПУЗАНОВ В. И., канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 


Автономный сельский 


дом 


Опыт северных стран требует проверки в наших условиях. 
Каковы преимущества «экологического дома»! 


Несмотря на интенсивное строитель- 
ство жилья в сельской местности 
сегодня, по данным статистики, только 
20% сельских домов подключено к 
водопроводным сетям, 15% — к кана- 
лизации, 20% обеспечено центральным 
отоплением, 5% — горячим водоснаб- 
жением. Сейчас уже ясно, что улуч- 
шение бытовых условий на селе только 
путем строительства новых домов не 
дает быстрого решения вопроса. 
Поэтому все более острой становится 
нужда в таких средствах повышения 
комфорта, которые не требовали бы 
больших денежных, материальных и 
трудовых затрат и вместе с тем обе- 
спечивали бы полноценные бытовые 
условия сельских жителей. 

Массовая застройка деревень, в том 
числе и глубинных с населением до 
100 человек, обострила проблему 
«экономики комфорта». По данным 
института Мосгипрониисельстрой, ныне 
применяемые централизованные си- 
стемы инженерного обеспечения уса- 
дебных домов повышают стоимость 
застройки до 40% общей сметной 
стоимости строительства. Но дело не 
только в денежных затратах. Для 
эксплуатации централизованных систем 
в деревнях требуется персонал числен- 
ностью в 20—30 человек, что делает 
эти системы неприемлемыми для малых 
деревень, трудоспособное население 
которых должно быть занято в сель- 
скохозяйственном производстве. 

В этой связи большой интерес 
представляет накопленный в северных 
странах (Норвегии, Швеции, Финляндии, 
Дании) опыт повышения комфорта 
сельских жилищ путем использования 
встроенного автономного оборудова- 
ния, позволяющего довести удобства в 
сельском доме до уровня городских 
стандартов и даже выше, сохранив при 
этом все, что присуще сельскому об- 
разу жизни. Под «автономным» под- 
разумевается оборудование, которое 
не имеет жесткой связи с планировкой 
дома и конструкцией оболочки жили- 
ща; полезные качества такого обору- 
дования особенно ощутимы в условиях, 
когда централизованное водо-, тепло-, 
энерго- и другие виды бытового обе- 
спечения затруднены или вовсе невоз- 
можны. Оборудование это недорогое 
(по ориентировочным подсчетам комп- 
лект его стоит не более 2000 руб. на 
каждый дом), конструкция, производ- 
ство и эксплуатация не отличаются 
сложностью, а приобретать его можно 
и отдельными агрегатами. По существу, 
речь идет о новом виде товаров 
народного потребления, не только 
повышающих комфорт в сельском 
жилище, но и дающих большой соци- 
ально-экономический эффект в масш- 
табах семьи, региона, государства. 

Концепция экологического дома. 
Совокупность автономных устройств 
придает сельскому жилищу новое 
качество — экологичность. Понятие 
экологичности не привязано к какому- 
либо одному качеству дома, например 


безвредности для окружающей среды 
(функционирование дома не только не 
должно давать отходов, нуждающихся 
в утилизации, но и наоборот, функцио- 
нирующий дом должен поглощать 
отходы различных служб усадьбы). 
Понятие экологического дома связано 
также с экономным расходом материа- 
лов и труда на его сооружение — он 
строится из местных материалов и 
приемами, характерными для данной 
местности. Кроме того, дом обеспечи- 
вается таким оборудованием, которое 
не требовало бы больших затрат труда, 
времени и средств на уход за ним 
(всякого рода чистка, мойка, удаление 
пыли и грязи и т. п. должны быть 
облегчены). 

Таким образом, концепция эколо- 
гического дома продолжает традиции 
сельской усадьбы, ибо крестьянский 
дом всегда находился в некотором 
равновесии со средой и наполнялся по 
возможности минимальным количест- 
вом вещей (принцип минимального 
предметного наполнения глубоко ис- 
торичен — он восходит к традициям, 
когда все вещи крестьянин делал сам 
из местных материалов и когда каждой 
изготовленной вещи находилось воз- 
можно более широкое применение 
независимо от того, была ли это ме- 
бель, посуда или тканые изделия). 

В настоящее время тенденция к мини- 
мизации предметного наполнения 
сельского дома поддерживается и 
своего рода страховкой — желанием 
иметь возможно меньше сложных 
изделий, которые владелец в случае их 
выхода из строя не сможет исправить 
своими силами. 

Изделия, специально разработанные 
для автономного сельского жилища и 
вообще для сельского быта, также с 
некоторых пор стали определяться как 
«экологические» (экологическая печь, 
экологический холодильник, экологи- 
ческий туалет и т. д.). Экологичность 
стала своего рода «знаком качества», 
свидетельством соответствия изделия 
образу жизни в природном окружении. 

Автономные сельские жилища с 
экологическим оборудованием полу- 
чили, как указывалось выше, широкое 
распространение в Скандинавских 
странах, где сельское хозяйство пред- 
ставлено в основном семейными фер- 
мами, размещенными непосредственно 
на обрабатываемом участке земли. Эти 
участки обычно невелики и разбро- 
саны по стране, включая приполярную 
зону, так что сама возможность их 
возделывания определяется жизнью 
человека при участке. Поэтому разра- 
ботки для автономного сельского дома 
здесь выделились в отдельную сферу 
дизайна, сложились промышленные 
фирмы, специализирующиеся на сред- 
ствах повышения комфорта в таких 
домах. Экологическое оборудование 
получило широкое применение и в 
других типах жилищ, не включенных, 
подобно сельскому, в систему связей 
и коммуникаций населенного пункта, — 
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1. Модели традиционных и альтернатив- 
ных систем жизнеобеспечения сельского 
жилища: А — протяженные коммуника- 
ции (1 — водопровод, 2 — теплопровод, 
3 — линии электропередач, 4 — канали- 
зация); Б — сооружения централизо- 
ванного снабжения (1 — водой, 2 —теп- 
лом, 3 — электричеством, 4 — канализа- 
цией); В — альтернативные системы ав- 
тономного обеспечения (1 — водой, 2 — 
теплом, 3 — электричеством, 4 — кана- 
лизацией) 


2. Принципиальные схемы коммуника- 
ций: А — традиционная инфраструктура 
коммуникаций, Б — современная инфра- 
структура коммуникаций в сельской 
местности, В — альтернативная модель 
автономного жизнеобеспечения сельского 
жилища 
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это дома для специалистов, занятых 
обслуживанием магистралей (дорог, 
трубопроводов, линий связи), для 
служащих особых территориальных зон 
(заповедников, лесничеств, метеостан- 
ций и др.). 

Внимание, уделяемое в Скандинав- 
ских странах разработкам автономного 
оборудования, связано и с тем, что 
сельское жилище как никакое другое 
нуждается в своевременных решениях, 
в оперативно внедренных в производ- 
ство и доведенных до потребителя 
изделиях. Небольшие, но эффективные 
усовершенствования домов, сделанные 
быстро и во-время, в социально- 
экономическом отношении значат куда 
больше, чем крупные разработки, осу- 
ществление которых растягивается на 
годы, порой на десятилетия. Ведь 
неустроенность быта — один из самых 
мощных и общих для всех стран фак- 
торов, стимулирующих миграцию сель- 
ского населения. 

Специфически сельские проектные 
решения, посредством которых реали- 
зуется модель автономного сельского 
жилища, разрабатываются в Сканди- 
навских странах двояким путем. 

Решения первого рода связаны с 
проектированием автономного дома 
как целостной системы со всем набо- 
ром элементов, в которой в зависи- 
мости от местных условий предусмот- 
рен тот или иной способ функциони- 
рования бытовых устройств. В резуль- 
тате жилище, предназначенное для 
лесной местности, будет принципиально 
отличаться от дома, спроектированно- 
го, например, для приполярной зоны. 
В этом случае «автономный дом» 
становится локальной разработкой, а 
оригинальность системы — фактором, 
который ограничивает его распростра- 
нение. 

Решения второго рода рассчитаны 
на формирование автономного жилища 
либо самим потребителем (он приоб- 
ретает нужные элементы и встраивает 
их в существующую конструкцию до- 
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), либо проектировщиком, архитек- 
ом или дизайнером, который проек- 
| Ъибвиотекам в соответствии с 
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мать как пожелание конкретного лица, 
так и совокупность требований, выпол- 
нение которых делает дом соответ- 
ствующим образу жизни в данной 
местности). В том и другом случае 
речь идет о том, чтобы процессы в 
жилище не оставались неизменными, а 
соответствовали бы социально-эконо- 
мическим и культурным переменам. 
В целом решения и первого и второго 
рода связаны с использованием в авто- 
номном — экологическом — доме авто- 
номного — экологического — оборудо- 
вания. 

Изделия. Разработки изделий и 


систем для автономного сельского дома 


в Скандинавских странах выполняются 
сотнями фирм различной специализа- 
ции. Согласованность потребительских 
свойств изделий обеспечивается, с 
одной стороны, следованием историче- 
ским прототипам, особенно в тех 
случаях, когда речь идет об устояв- 
шихся функциональных процессах (они 
играют, таким образом, организующую 
роль), и, с другой стороны, сформиро- 
вавшимся стилем сельской жизни в 
Скандинавских странах, который нашел 
свое отражение в особенностях пред- 
метного наполнения жилища и самого 
дома. На этой основе осуществляется 
межнациональная кооперация в разра- 
ботке и производстве изделий для 
сельского быта. Они могут быть раз- 
делены на три группы. 

В первую группу входят изделия и 
несложные комплексы, в которых на 
основе простых технических решений 
реализуются традиционные функции 
сельского быта. В первую очередь это 
относится к системам отопления, ко- 
торые для северного сельского дома 
имеют большое значение из-за дли- 
тельной холодной зимы. 

Вторая группа — это многофункцио- 
нальные и комбинированные изделия и 
комплексы, представляющие собой как 
бы сельские разновидности приборов и 
аппаратов, применяемых и в городском 
быту. Приборы сельского назначения 
создаются, как правило, специально — 
элементов, унифицированных с город- 
скими изделиями, в них мало или 
вовсе нет. Это связано с особыми 


требованиями, которые сельская среда 
предъявляет к надежности, экономич- 
ности и другим качествам изделий. 

И третья группа — специальные при- 
боры и устройства, позволяющие на 
новом техническом уровне осуществ- 
лять некоторые традиционные бытовые 
процессы. Как правило, это немногиз 
изделия, существенно повышающие 
комфорт сельского жилища в тех его 
фрагментах, функциональные процессы 
в которых были особенно трудны и 
неудобны. 

Характерными изделиями первой 
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группы являются, например, отопи- 
тельные агрегаты фирмы Куште (Фин- 
ляндия), специально разработанные для 
сельских домов. Система включает: 
малогабаритные чугунные котлы для 
работы на твердом топливе (дрова, 
бытовые отходы) и жидком (мазут) 
дешевом топливе, водяные баки-акку- 
муляторы, нагреватели воды для быто- 
вых и хозяйственных нужд, штампо- 
ванные радиаторы и конвекторы, арма- 
туру. Основной элемент — котел пря- 
моугольной формы (площадь основания 
менее 0,5 м?, причем разные модели 
занимают разную площадь; высота — 
примерно 1,5 м); его можно устанс- 
вить в самом маленьком помещении, 

в углу или том месте, которое опре- 
делено избранной планировкой. Ото- 
пительный агрегат снабжен автомати- 
кой; регулятор интенсивности горения 

с автоматическим поддержанием задан- 
ной температуры воды в системе обе- 
спечивает время горения полной 
закладки угля в течение 14 часов, 

дров — 6 часов. Присутствие человека 
при топке котла не требуется. 

Система рассчитана и на подогрев 
воды для различных нужд. В особом 
баке постоянно находится запас подо- 
гретой воды (примерно 150—200 лв 
зависимости от модели котла). Как ни 
высоки эксплуатационные качества 
котла, в частности быстрота нагрева- 
ния воды при использовании дров или 
мазута (температура воды --45°С 
достигается всего за 10 мин), но и они 
могут оказаться недостаточными в 
некоторых бытовых ситуациях, к тому 
же растопка тоже требует времени. 
Поэтому предусмотрен электрический 
подогрев воды, имеется и устройство 
автоматического включения ее подо- 
грева при охлаждении ниже заданного 
уровня. В результате в доме всегда 
может быть тепло и имеется горячая 
вода, а климатические и гигиенические 
условия примерно такие же, как и в 
городской квартире. Единственное 
«сельское» отличие — владелец дома 
должен заботиться о выборе подхо- 
дящего режима работы отопительной 
системы, отдавая в зависимости от 
наличных условий предпочтение твер- 
дому топливу или электричеству. 

Другой пример эффективного уст- 
ройства для решения проблем тепло- 
и водоснабжения в сельском доме — 
агрегат фирмы Ег!сог АднаЙпе (Дания). 
Для подогрева воды используется 
тепло, выделяемое при работе холо- 
дильника или морозильника. Радиатор 
холодильного агрегата заключен в бак, 
заполненный водой (то есть вместо 
обычного воздушного применяется 
водяное охлаждение хладоагента). 
Суточного выделения тепла холодиль- 
ника хватает для нагрева 150 л всды 
до температуры 45°С, так что в доме 
всегда есть подогретая вода для 
гигиенических и хозяйственных нужд. 
Только потребность в горячей воде 
заставляет включать дополнительный 
электроподогрев. 

Примером комбинированного уст- 
ройства, предназначенного для встраи- 
вания в различные помещения, явля- 
ются сборно-панельные холодильные 
камеры фирмы Нишге (Финляндия) 
для хранения большого числа разно- 
сбразных продуктов. Камера собира- 

ся из готовых элементов, причем 
нструкция и правила сборки таковы, 


Е) Можете сделать и сам потреби- 
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там, где это удобно для его функцио- 
нирования и обслуживания (простенок, 
угол, ниша). Если потребитель имеет 
отдельное изолированное помещение и 
собственно камера ему не требуется, 
приобретается только холодильный 
агрегат, который врезается непосред- 
ственно в стену. Использование таких 
камер предполагает, что в доме име- 
ется и холодильник обычного или 
специального типа, установленный на 
кухне и предназначенный для хранения 
текущего запаса продуктов. 

Холодильная же камера позволяет 
владельцу сельского дома создавать 
на длительное время запас продуктов, 
что очень важно для северных районов, 
где зима длится долго (снежный 
покров держится около 6 месяцев) и 
бывают периоды, когда подвозить 
продукты и другие припасы вообще 
невозможно. 

К числу специализированных прибо- 
ров, обеспечивающих резкое умень- 
шение затрат времени на бытовые 
работы, в первую очередь могут быть 
отнесены автоматизированные водяные 
насосы фирмы ГоН]а (Финляндия), 
включающиеся при открывании крана. 
Водоснабжение в сельской местности 
всегда было трудной проблемой неза- 
висимо от того, берут ли воду из 
колодцев или пользуются насосами 
(насосы обычной конструкции нужда- 
ются в особой подготовке к работе, 
прежде чем они будут включены и 
начнет поступать вода). Автоматизиро- 
ванный насос как бы уравнивает сель- 
скую процедуру бытового водоснаб- 
жения с городской. 

Туалет из разряда «экологических» 
предложен фирмой Зип{егга (Канада) 
для проживающей в сельском доме 
семьи из пяти человек. В приборе 
осуществляется утилизация отходов. 
Для ускоренного их разложения в 
специальные выдвижные емкости с 
решетчатым дном предварительно 
помещается небольшое количество 
активатора и торфа. В бункер внутри 
унитаза для ускорения испарения жид- 
кости псдается электровентилятором 
воздух. Система закрытая, не нуждает- 
ся в воде и химикатах, твердый оста- 
ток удаляется несколько раз в год 
(в небольшой семье — раз в год). 

Очистные сооружения — одна из 
трудных проблем в деле реализации 
концепции «экологического дома», ибо 
система канализации в инженерном 
обустройстве города — одна из самых 
дорогих. Фирма ГоН]а разработала 
очистные модули, предназначенные для 
обработки сточных вод отдельных 
домов, групп домов и общественных 
зданий в малонаселенной местности. 
Модули выпускаются четырех типораз- 
меров, каждый обеспечивает биологи- 
ческую очистку и аэрацию сточных вод 
из зданий, имеющих определенное чис- 
ло жителей или посетителей. Малый 
модуль рассчитан на 4—8 жителей и 
предназначен для одного-двух одно- 
семейных домов. Большой модуль 
рассчитан на 20—50 жителей или посе- 
тителей и обслуживает группу жилых 
домов или общественное здание 
(школу, торговый центр). Модуль имеет 
прямоугольную форму, способ изготов- 
ления — заводской, в месте размеще- 
ния погружается в землю (крышка 
остается на поверхности), очищенная 
вода выводится в открытую канаву или 
впитывается в почву. 

В заключение можно сказать корот- 
ко: опыт северных стран может ока- 


заться полезным при соответствующей 
его адаптации к нашим условиям и 
требованиям переустройства села. 
Широкое внедрение отечественного 
инженерного оборудования автономного 
жизнеобеспечения в индивидуальные 
сельские жилища позволит сделать быт 
в деревне комфортабельным и вместе 
с тем значительно сэкономить мате- 
риальные, трудовые и энергетические 


ресурсы. 


ОТ РЕДАКЦИИ 


Актуальность вопроса, затронутого 
в статье, не вызывает сомнений. Проб- 
лема создания и внедрения автоном- 
ных средств жизнеобеспечения затра- 
гивает условия жизни тысяч и тысяч 
граждан нашей страны, проживающих 
в сельской местности. Не секрет, что 
отечественное производство оборудо- 
вания для сельских домов в настоящее 
время находится не на должном уров- 
не; выпускаемые паровые котлы для 
отопления имеют низкий кпд, газовые 
и электрические плиты не отвечают 
специфическим требованиям сельского 
быта, водяные насосы не отличаются 
высокими функциональными свойствами. 
В то же время в научно-исследова- 
тельских институтах и проектно-конст- 
рукторских бюро разрабатываются 
отдельные экономичные приборы и 
оборудование, обладающие повышенны- 
ми потребительскими свойствами, но 
внедрение их в жизнь идет медленно и 
фрагментарно. ВНИИТЭ также принял 
участие в решении этой проблемы и 
разработал проекты некоторых видов 
оборудования и инструментов для 
автономного экологического дома. 
Однако проблема требует комплексного 
подхода. Для выбора эффективных 
видов автономного оборудования и 
проверки схем его размещения в 
различных типах сельского жилища 
нужен эксперимент по оснащению 
домов таким оборудованием, понача- 
лу — импортным, затем — новым оте- 
чественным. Этот эксперимент мог бы 
положить начало всему комплексу мер, 
направленных на повышение комфорта 
сельского жилища и на снабжение села 
новыми товарами народного потреб- 
ления. Уже сейчас можно определить 
выгоды, которые работа в данном на- 
правлении даст конкретным отраслям 
народного хозяйства, Это: 

— повышение производительности 
и качества труда в сельском хозяйстве 
за счет закрепления трудоспособного 
населения в деревне, рационализации 
режима труда и отдыха тружеников 
агропромышленного комплекса; 

— удешевление сельского строи- 
тельства, рационализация сельской 
застройки независимо от места воз- 
ведения домов, особенно в глубинных 
местностях, обеспечение полной при- 
вязки жилищ к условиям конкретных 
регионов; 

— увеличение выпуска товаров 
народного потребления, с одной 
стороны, рассчитанных на основную 
технологию и материалы машинострои- 
тельного производства, а с другой — 
имеющих (при должном уровне каче- 
ства) практически неограниченный 
спрос по всей территории страны. 

Редакция обращается к организа- 
циям и ведомствам, в компетенцию 
которых входят затронутые вопросы, с 
предложением высказать свою точку 
зрения. 
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Дизайн-программа «Хлопкомаш»: цели и принципы 


Что эффективнее — создавать отдельные новые модели хлопководческой техники или по-новому 
использовать существующий производственно-технический, материальный и агротехнический потенциал для 
механизации хлопководства! На этот вопрос решили ответить дизайнеры БФ ВНИИТЭ и ГСКБ по 


машинам для хлопководства. 


Практически впервые методы и 
средства дизайна используются для 
рационализации крупного звена агро- 
промышленного комплекса — хлопко- 
водства: дизайнеры Ташкентского ГСКБ 
и БФ ВНИИТЭ взялись за разработку 
дизайн-программы «Хлопкомаш», 
которую намечено осуществить до 
1990 года. В ней предпринята пере- 
стройка всего процесса проектирова- 
ния, производства, распределения и 
эксплуатации хлопководческой техники 
с целью получения не частных преиму- 
ществ, связанных с совершенствованием 
отдельных машин и звеньев процесса, 
а масштабного социально-экономиче- 
ского эффекта, определяющего произ- 
водительность и качество труда людей, 
занятых едва ли не в самой трудной 
области отечественного сельскохозяй- 
ственного производства. Коротко кон- 
цепция состоит в том, что предлагают- 
ся не новые машины и механизмы, а 
новое использование существующего 
производственного, материального и 
агротехнического потенциала. 

Ситуация. Агротехника выращивания 
хлопчатника — одной из древнейших 
сельскохозяйственных культур — отра- 
батывалась тысячелетиями. На террито- 
рии нашей страны он возделывается 
с 5 века до н. э., и многовековая 
история его обработки — это постоян- 
ный тяжелый труд. Хлопчатник и по- 
ныне является почти самой трудоемкой 
сельскохозяйственной культурой, по- 
скольку технология его возделывания 
требует выполнения многочисленных и 
разнообразных операций, начиная с 
планировки полей и создания специ- 
альной оросительной сети, а также 
различных операций по обработке 
почвы, севу и уходу за растениями и 
до многоразовой уборки урожая, его 
транспортировки, складирования и 
первичной переработки. 

Существующий набор средств меха- 
низации хлопководства создавался в 
течение длительного времени путем 
постепенной и не всегда последова- 
тельной разработки машин и орудий, 
механизирующих отдельные техноло- 
гические операции. Преобладающий 
характер единичных разработок привел 
к тому, что в арсенале хлопководческой 
техники накопилось более 100 наиме- 
нований изделий, которые отнюдь не 
составляют комплекса. 

Единичные разработки не полностью 
обеспечивали взаимосвязь функцио- 
нально-технических параметров средств 


БЯдвлиЙ.кзамедляли совершенст- 
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| анизации, затрудняли агрегатиро- 


уборки и переработки хлопка. Несмот- 
ря на совершенствование отдельных 
машин, уровень производственного 
травматизма при выполнении полевых 
работ и уровень профессиональных 
заболеваний остаются высокими; все 
еще велика доля операций, выполняемых 
вручную. Наблюдается постоянное 
уменьшение коэффициента использо- 
вания сменной техники в хлопковод- 
стве. 

Серьезную озабоченность вызывает 
существующая технология полевых 
работ, особенно на этапе уборки хлоп- 
ка. Дело в том, что вертикально-шпин- 
дельные аппараты хлопкоуборочных 
машин, применяемые на уборке, обла- 
дают низкой избирательной способ- 
ностью, поскольку не могут собирать 
только зрелый, не засоренный листья- 
ми хлопок. В этом случае приходится 
использовать дефолиацию и произво- 
дить сплошную уборку хлопка, что 
ведет, с одной стороны, к засорению 
сырца и опасным последствиям эколо- 
гического характера, а с другой — к 
усложнению конструкции машины 
(приходится устанавливать дополни- 
тельные очистители, уплотнители, под- 
борщики). 

Основные задачи. Анализ техноло- 
гических и функциональных недостатков 
существующей системы техники хлоп- 
ководства привел дизайнеров к идее 
по-новому подойти к проблеме. Чем в 
первую очередь занимаются проекти- 
ровщики, пытающиеся улучшить сель- 
хозмашину? Кабиной механизатора. 
Однако в данном случае создание 
одной лишь комфортабельной кабины 
не дало бы результатов: весь остальной 
технологический процесс оставался бы 
«некомфортабельным». Дело в том, что 
технология уборки вынуждает меха- 
низатора выходить из кабины, а это 
разрушает созданный в ней микрокли- 
мат. Экспериментально установлено, 
что частое открывание дверей кабины 
способствует увеличению в ней пыли 
и токсических веществ: при севе 
хлопка в 1,2—1,3 раза, при культива- 
ции в 1,2—1,5 раза, при уборке хлопка 
в 1,4—2,3 раза. Кроме того, несколько 
раз нужно заправить емкости агрегата 
или выгрузить хлопок — этот процесс 
длится 3—8 мин. Это означает, что 
механизатор после 20—25-минутного 
пребывания в кабине, где температура 
воздуха составляет 28°С, попадает на 
3—8 мин в 40-градусную жару (и так 
во время смены 16—20 раз). А ведь 
перепады температуры свыше 5°С 
ведут к простудным заболеваниям, не 
говоря уже о том, что после открыва- 


ния дверей для выхода кондиционера 
или охладителя на эффективный режим 
требуется 0,5—1 ч. 

Таким образом, задача создания 
закрытой комфортабельной кабины 
неотделима от общего повышения 
технического уровня машины, ведь 
комфортабельная кабина, с одной 
стороны, потребляет ресурсы машины, 
а с другой — нуждается в условиях, при 
которых созданный в ней комфорт не 
разрушался бы из-за технического 
несовершенства техники. Вот почему 
впервые в отечественной практике в 
рамках дизайн-программы «Хлопко- 
маш» работы по созданию комфорта- 
бельной кабины принципиально строи- 
лись так, чтобы значительно ослабить 
или вовсе ликвидировать факторы, 
отрицательно влияющие на уровень 
производительности труда и его ком- 
форта. В результате появилось большое 
количество конструкторских и дизайнер- 
ских предложений, реализация которых 
будет способствовать достижению 
комплексного качества — комфорта- 
бельности всей системы сельскохозяй- 
ственной техники. 

Решения. Все мероприятия по 
рационализации технологического про- 
цесса предусматриваются в дизайн- 
программе, с тем чтобы он был на- 
дежным и экологически чистым, позво- 
ляющим механизатору проводить 
основное время рабочей смены в ка- 
бине. На вооружение брались наиболее 
перспективные системы машин и спо- 
собы ведения хлопководства. В США, 
например, повышению уровня механи- 
зации работ в хлопководстве предше- 
ствовало укрупнение хлопковых полей. 
Каждое из них имеет площадь до 
200 га, обрабатывается многорядными 
агрегатами, среди которых есть на- 
весные и полунавесные конструкции, 
самоходные хлопкоуборочные агрега- 
ты. Машины с трехколесным движите- 
лем практически не применяются, ибо 
они не позволяют строить широко- 
захватные агрегаты. В нашей практике 
еще широко применяется трехколесный 
трактор; однако перспективный хлоп- 
ководческий агрегат, считают дизайне- 
ры, должен строиться на базе четы- 
рехколесного трактора-модуля. 

Перспективный колесный комплекс 
машин для больших хлопковых полей, 
по мнению авторов проекта, можно 
представить в виде шести основных 
агрегатов: посевного, пропашного, 
опрыскивающего, уборочного для сбора 
хлопка, уборочного для сбора остатков 
урожая и погрузочно-транспортного. 
Все агрегаты должны быть широко- 


рядными, включая в зависимости от 
назначения 8—16-рядные машины. 

Широкозахватная техника обеспе- 
чивает обработку поля за меньшее 
число проходов, что само по себе 
является фактором повышения ком- 
форта — механизатор меньше подвер- 
гается воздействию шума и вибраций, 
химикатов, физическому и умственному 
напряжению, не говоря уже о том, что 
своевременная обработка поля всегда 
была делом первостепенной важности. 
Для повышения комфортабельности 
сельскохозяйственной техники не мень- 
шее значение имеет также создание 
технических устройств, позволяющих 
ликвидировать основные недостатки 
конструкции, усложняющие труд хлоп- 
короба. 

Конструкторы и дизайнеры предло- 
жили также новый спссоб сбора хлопка 
на комбайне: вместо бункера с погруз- 
кой «навалом» формовать рулон. Эта 
технология в сельском хозяйстве из- 
вестна давно и свою эффективность 
доказала (рулонами формуется, на- 
пример, сено). Формование рулона — 
процесс выгодный во всех отношениях. 
При наличии на комбайне бункера 
собранный хлопок по пути на хлопко- 
очистительный завод уплотняется и 
рыхлится не менее пяти раз, теряет 
качество, насыщается мелким мусо- 
ром — «табаком», его обработка со- 
пряжена с большими затратами мус- 
кульной энергии, времени. Рулон же — 
это своеобразная «заготовка», которая 
благодаря своим качествам — разме- 
рам, массе, плотности — облегчает и 

ощает все последующие операции: 

н<ррелке транспортировать, пере- 
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1-4. Варианты агрегатов: для 
опрыскивания, посевного, хлопко- и 
куракоуборочного на базе трактора- 
модуля с передней кабиной. 

БФ ВНИИТЭ 


5. Технологический процесс обработки 
хлопка: формование рулонов, доставка 
их на площадку хранения и 
штабелирование с помощью 
транспортера установщика-разборщика. 
БФ ВНИИТЭ 


многих механизмах, которые требова- 
лись при получении хлопка с комбайна 
«навалом», высвобождаются тысячи 
людей, которые были здесь заняты. 
Рулон вмещает больше хлопка, нежели 
бункер; и уже поэтому время произ- 
водительной работы комбайна увеличи- 
вается, меньше остановок для выгрузки 
хлопка (возможны решения, обеспечи- 
вающие размещение на комбайне 
нескольких рулонов). Рулон формуется 
один раз на хлопкоуборочном комбай- 
не, и все последующие операции тех- 
нологической цепочки можно выпол- 
нять без применения ручного труда 

и ухудшения качества хлопка. 

Наконец, применение способа фор- 
мования рулонов на хлопкоуборочном 
комбайне в свою очередь позволяет 
создать качественно новую ситуацию 
в кабине, облегчить труд механиза- 
тора. 

Последнее стало возможным также 
благодаря применению в кабине но- 
вейших технических средств управле- 
ния процессом. Существующая конт- 
рольная система «Кедр» в хлопковод- 
стве оказалась малопригодной, так как 
ставит механизатора перед свершив- 
шимся фактом нарушения качества 
сева, отсутствия семян в емкости или 
переполнения бункера хлопком. Полу- 
чив сигнал, механизатор должен 
останавливать агрегат, терять произ- 
водственное время. Применение в но- 
вых агрегатах микропроцессоров дает 


механизатору возможность «видеть» 
высев семян, производить опорожнение 
емкостей, формование рулона и спо- 
койно принимать решения, предупреж- 
дающие аварийные ситуации. 

Еще одно принципиально важное 
положение дизайн-программы — по- 
строение системы машин для хлопко- 
водства из ограниченного набора 
модулей, позволяющих создавать по- 
левые агрегаты различного назначения. 
Дело не только в том, что существую- 
щая система проектирования и произ- 
водства хлопководческой техники обхо- 
дится дорого. Необходимо, чтобы 
предлагаемые решения внедрялись в 
производство и в сельское хозяйство 
в кратчайший срок, а это возможно 
сделать только на основе использова- 
ния существующих конструктивных, 
материальных и технологических ресур- 
сов. И здесь налицо преимущества 
модульного проектирования, которое 
дает большой выигрыш во времени. 

Насколько он может быть значи- 
тельным свидетельствует недавний 
опыт Ташкентского тракторного завода 
по решению проблемы кабины для 
хлопководческой техники. Положение 
складывалось так, что для хлопковод- 
ства предусматривалось производство 
четырех неунифицированных кабин — 
для тракторов Т128Х4М, МТЗ-80Х, 
МТЗ-100Х и хлопкоуборочных машин — 
и организация сложнейших штампо- 

зарных и сборочных производств. 


6—9. Варианты агрегатов на базе хлопководческого трактора- 
модуля типа Т100ХП — посевного, хлопкоуборочного и курако- 
уборочного. ГСКБ по маишнам для хлопководства 


блиотека_ 
им. Н. А. Некрасова 
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Разработанная и внедренная в произ- 
водство на Ташкентском тракторном 
заводе единая кабина позволила ре- 
шить сложный узел организационных, 
проектных, технологических и эксплуа- 
тационных задач, сделать кабину высо- 
кокачественным элементом, не теряю- 
щим своих свойств в процессе эксплуа- 
тации. 

На те же задачи ориентирована и 
вся дизайн-программа «Хлопкомаш». 
Предстоит заменить большое количе- 
ство неунифицированных машин и 
отдельных элементов хлопководческой 
техники, обладающих в основном низ- 
ким качеством, небольшим набором 
высококачественных компонентов ши- 
рокого применения, позволяющих осу- 
ществлять сборку различных агрегатов 
пригодных для специализированного 
производства. Необходимый опыт ра- 
боты уже имеется: на протяжении 
многих лет компоненты хлопководче- 
ского трактора, выпускаемого местным 
тракторным заводом, используются в 
качестве «строительного материала» 
для хлопкоуборочных комбайнов за- 
вода «Ташсельмаш». Предстоит оправ- 
давшую себя форму проектной и про- 
изводственной интеграции распростра- 
нить на всю технику для хлопководства 
и на все промышленные предприятия- 
производители. 

Основой модульной системы хлсп- 
ководческой техники должен стать 
специальный трактор — тягово-энерге- 
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тическое средство с передней кабиной, 
особой конструкцией рамы для мон- 
тажа рабочего оборудования, перед- 
ним И задним узлами навески, что в 
совокупности должно обеспечить воз- 
можность построения любых полевых 
агрегатов, как существующих в настоя- 
щее время, так и перспективных. Тяго- 
во-энергетическое средство может 
быть создано на основе узлов серий- 
ного хлопководческого трактора типа 
т100хп. 

На раме трактора позади кабины 
предполагается размещать объемные 
элементы хлопководческих агрегатов 
типа бункеров, контейнеров, баков, на 
переднем и заднем узлах навески — 
рабочие органы, соединяемые транс- 
портерами и шлангами с емкостями на 
раме (уборочные рабочие органы — 
впереди, почвообрабатывающие, по- 
севные, для внесения удобрений и 
гербицидов — позади). При этом име- 
ется возможность составлять комбини- 
рованные агрегаты, позволяющие вы- 
полнять несколько операций за один 
проход по полю. Большинство элемен- 
тов системы универсальные и могут 
быть использованы в агрегатах раз- 
личного назначения. Предусмотрены 
единые принципы сборки агрегатов, 
управления ими, а также применения 
элементов автоматизации. Все это 
обеспечивает в целом экономичность 
новой системы хлопководческой техни- 
ки: от возможности проводить полевые 
работы небольшим числом полевых 
агрегатов — их предусматривается 
немногим более 20 (вместо имеющихся 
100) — до использования в конструкции 
уже выпускаемых узлов и механизмов. 

Дизайн-программа «Хлопкомаш» 
уже на стадии эскизного проектирова- 
ния дает возможность подсчитать 
реальную эффективность внесенных 
дизайнерами предложений. Например, 
внедрение лишь одного из них — Е 
использование во всей хлопководческой 
технике единой кабины — может дать 
по подсчетам специалистов экономиче- 
ский эффект в несколько миллионов 
рублей. Внедрение другого предложе- 
ния — новое цветофактурное решение 
хлопководческой техники — благодаря 
уменьшению расхода лакокрасочных 
материалов и снижению объемов 
окрасочных работ даст экономический 
эффект до 300 тыс. рублей в год. 

Разработанные дизайн-программой 
«Хлопкомаш» предложения легли в 
основу проекта целевой научно-техни- 
ческой программы Минсельхозмаша по 
развитию хлопководческой техники. 


Получено редакцией 25.06.86 
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Образование 


К 100-летию первого выпуска 


За заслуги в подготовке высококвалифицированных специалистов- 
художников одно из старейших в нашей стране художественных 
учебных заведений — ЛВХПУ им. В. И. Мухиной — награждено 
орденом Трудового Красного Знамени. 


Возникновение училища было обу- 
словлено отечественной промышленной 
революцией, культурным и художест- 
венным движением в России второй 
половины ХИХ в. Рескриптом от 
9.01.1876 года крупному промышлен- 
нику барону А. Л. Штиглицу разрешено 
было создание Центрального училища 
технического рисования для подготов- 
ки художников промышленности. 

В 1877 году архитекторы А. И. Кра- 
кау и Р. А. Гедике начали строить 
учебный корпус, а уже в 1879 году 
начались регулярные занятия. Ровно 
100 лет назад в 1886 году состоялся 
первый выпуск художников. 

С деятельностью училища связаны 
имена выдающихся педагогов, масте- 
ров русского и советского искусства: 
К. С. Петрова-Водкина, А. П. Остроу- 
мовой-Лебедевой, В. В. Мать, Г. И. Ко- 
това, А. А. Рылова, М. Г. Манизера, 

В. В. Исаевой, А. Т. Матвеева, 

С. В. Чехонина, В. В. Лебедева, 

Г. Э. Залькална, В. И. Шухаева, 

А. Ф. Пахомова, Г. С. Верейского и 
многих других. 

В 1918—26 годах — трудную пору 
становления молодого Советского госу- 
дарства — училище, реорганизованное 
в Петроградские высшие художествен- 
но-технические мастерские (позднее — 
институт), приняло активное участие в 
возрождении и развитии художествен- 
ной промышленности, повышении эсте- 
тического уровня труда и быта совет- 
ских людей. Эту художественно-куль- 
турную традицию училище продолжи- 
ло и в предвоенные и в послевоенные 
годы; в 1945 году на базе Централь- 
ного училища 6. Штиглица было вос- 
создано Ленинградское художественно- 
промышленное училище. 

Выпускники училища послевоенного 
периода внесли и вносят огромный 


вклад в восстановление разрушенных 
войной выдающихся памятников исто- 
рии и культуры. Были восстановлены 
росписи и декоративное убранство 
Екатерининского Дворца в г. Пушкине, 
Большого Петергофского Дворца, 
различных объектов Дворцового комп- 
лекса в Ораниенбауме и Гатчине. Про- 
должением этих работ явилась рестав- 
рация исторических памятников Ленин- 
града; его Дворцов — Строгановского, 
Шуваловского, Юсуповского, Ново- 
Михайловского, Меньшиковского, 
Таврического; Государственного Эрми- 
тажа; соборов — Андреевского, Петро- 
павловского, Казанского, Исаакиевского 
и других. За высокое качество рестав- 
рационных работ выпускники училища 
Г. Ф. Цыганков и Н. И. Мальцева были 
отмечены Государственной премией 
РСФСР 1972 года, Б. Н. Косенков — 
орденом Дружбы народов, Л. А. Люби- 
мов и Т. П. Шабалкина — медалями 
Академии Художеств СССР и ВДНХ 
СССР, А. К. Кочуев, художник-реставра- 
тор высшей квалификации, — Ленинской 
премией. 

Главным в работе ЛВХПУ, ставшего 
с 1948 года вузом, а в 1953 году 
отмеченного присвоением имени на- 
родного художника СССР Веры Игнать- 
евны Мухиной, стала установка пар- 
тии: «Художественное начало украсит 
быт, одухотворит труд, облагородит 
советского человека». Увеличился 
выпуск молодых художников, совер- 
шенствовалось качество их профес- 
сиональной подготовки и идеологиче- 
ского воспитания. Выпускники училища 
стали работать по всей стране, внося 
свою лепту в развитие различных 
отраслей народного хозяйства и куль- 
туры. 

Значительную роль в становлении 
училища сыграли известные советские 


и и художники Н. В. Бара- 
нов, П. Д. Бучкин, И. А. Вакс, 
С. В. Васильковский, А. И. Гегелло, 
В. И. Ингал, Я. Н. Лукин, В. М. Люби- 
мов, А. С. Никольский, В. Д. Симонов, 
В. А. Синайский, М. А. Шепелевский, 
В. Ф. Марков и другие. 

Вуз первым в стране начал подго- 
товку художников промышленного 
искусства. Крупнейший в стране фа- 
культет промышленного искусства 
осуществляет комплексную подготовку 
специалистов широкого профиля в 
сфере дизайна, ежегодно давая самый 
большой выпуск молодых специалистов. 

К числу наиболее известных работ 
выпускников училища последних лет 
относятся памятники Зеленого Пояса 
Славы вокруг Ленинграда, скульптур- 
ный ансамбль г. Навои, монумент 
«Легендарная тачанка» под Каховкой, 
монументальные росписи зданий 
Бородинской панорамы и Ленинград- 
ской АЭС, графика Московской Олим 
пиады (1980 г.), художественно-конст- 
рукторские разработки автосамосвала 
БелАЗ, легковых автомобилей «Волга» 
и «Нива», кораблей на подводных 
крыльях «Метеор» и «Ракета» и мно- 
гих-многих других объектов. 

Сегодня достойный вклад в решение 
задач, стоящих перед вузом, вносят 
такие преподаватели, как народный 
художник РСФСР В. Л. Рыбалко, за- 
служенные деятели искусств РСФСР 
П. Ф. Куликов, Г. П. Степанов, 

К. М. Митрофанов, И. Г. Мямлин, док- 
тор наук Е. Н. Лазарев, заслуженный 
архитектор РСФСР В. А. Петров, заслу- 
женные художники РСФСР В. С. Ва- 
сильковский, Ю. В. Жульев, Г. А. Са- 
винов, Ф. И. Смирнов, Б. И. Шаманов, 
лауреаты Государственных премий 

А. П. Изоитко, Ф. С. Энтелис, лауреат 
премии Ленинского комсомола 

О. И. Кузнецов и многие другие. 

В настоящее время в ЛВХПУ 
им. В. И. Мухиной обучается 1200 сту- 
дентов, работает около 500 препода- 
вателей и сотрудников. В его составе 
факультеты: интерьер и оборудование, 
декоративно-прикладное искусство, 
промышленное искусство, выпускаю- 
щие специалистов по пооектированию 
интерьера, мебели, декоративных тка- 
ней, изделий из стекла и керамики, 
моделированию костюма, художест- 
венной обработки металла, а также 
дизайнеров широкого профиля. 

Генеральный курс партии на уско- 
рение социально-экономического 
развития нашей страны, принятый на 
ХХУИ съезде КПСС, работа по фор- 
мированию всесторонне развитого 
советского человека и созданию про- 
грессивной материально-художествен- 
ной культуры общества будущего 
определяют перспективу творческой 
деятельности ЛВХПУ. Она направлена 
на достижение комплексно организо- 
ванной предметной среды жизнедея- 
тельности советских людей на основе 
взаимодействия архитектуры, монумен- 
тально-декоративного искусства и 
дизайна. 


1. Гончарная мастерская 
кафедры керамики и стекла. 
Студенты 1 курса (слева 
направо}: А. Ящук, 

Ю. Барабанов, В. Минеев, 

Е. Нечаев. 1982/83 учебный год 


2. Занятия в классах рисунка 


7 азыда: 


} 


3. Занятия в ткацких 
мастерских кафедры 
мебельно-декоративных тканей. 
Слева направо: студент 

В. Суховой, доцент 

К. Г. Нюбикова, студенты 

В. Покатилов, Т. Чапургина 


4. Кузница на кафедре 
художественной обработки 
металла. Слева направо: 
учебные мастера 

Н. А. Яшманов, 

В. Ю. Сохоневич, заведующий 
кафедрой и. о. профессора, 
лауреат Государственной 
премии РСФСР, 

канд. архитектуры 

А. П. Изоитко 


СТЕПАНОВ Г. П., 

ректор ЛВХПУ им. В. И. Мухиной, 
заслуженный деятель искусств РСФСР, 
доктор искусствоведения, профессор 
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Эргономика 


МИХАЙЛОВА Т. Г., 
старший научный сотрудник 
НИИКЭ, г. Новосибирск 


УДК 745.02:331.101.1:[658.015.12:621.396.6] 


Управляемое рабочее место радиомонтажника 


Управляемое рабочее место (УРМ) 
представляет собой устройство для ра- 
боты сидя, с помощью которого выпол- 
няется программированная установка 
радиоэлектронных элементов на печат- 
ные платы. Оно предназначено для 
использования в конвейерных техноло- 
гических линиях на предприятиях радио- 
электроники, приборостроения и т. п. 
В этом устройстве воплотилась мысль — 
применить в сборочном производстве 
методы программного управления, уже 
опробованные на станках с числовым 
программным управлением, с тем, что- 
бы исполнителем сборочных операций 
остался человек. Дело в том, что 
исключить его из процессов радиомон- 
тажа пока не представляется возмож- 
ным: задача автоматизации установки 
большого числа разнотипных элементов 
при высокой плотности их размещения 
на плате еще технически не решена. 

Эргономический анализ индивидуаль- 
ной ручной сборки обнаружил значи- 
тельные непроизводительные затраты 
времени (88%) на различные подгото- 
вительные и вспомогательные операции. 
Большая часть его у монтажников ухо- 
дит на поиск нужного элемента и его 
места на плате, и только 12% рабочего 
времени затрачивается на установку 
радиоэлементов. Поэтому в первую оче- 
редь было намечено повысить произ- 
водительность труда за счет програм- 
много предъявления необходимой ин- 
формации об отдельных этапах сборки. 


Успех обеспечил комплексный подход 

С самого начала процесса создания 
управляемого рабочего места радио- 
монтажника поиск осуществлялся в 
тесном сотрудничестве инженеров, кон- 
структоров, дизайнеров и эргономистов. 
Так, на стадии эскизного проектирова- 
ния было предложено с помощью спе- 
циальной подсветки непосредственно 
на плате показывать монтажные отвер- 
стия. Различные способы (оптические, 
проекционные, механические) оценива- 
лись параллельно С эргономических и 
эстетических позиций с точки зрения 
возможностей технического воплоще- 
ния. Остановились на подсветке мон- 
тажных отверстий снизу цветным све- 
том. В эксперименте было установлено, 
что высокая эффективность обнаруже- 
ния отверстий в этом случае совмеща- 
ется с относительно малыми светлотны- 
ми контрастами в поле зрения. В ди- 
зайнерском решении это нашло выра- 
жение в выделении рабочей зоны пла- 
ты цветом и пластикой формы, что в 
свою очередь способствует концентра- 
ции внимания на точностных операциях 
сборки. 

Аналогичным образом комплексно 
решались вопросы по устранению дру- 
гих затруднений в работе радиомонтаж- 
ника. В частности, облегчить определе- 
ние ориентации элемента было решено 

спомощью размещенного рядом с пла- 

ИвСПеЦиИЗДЬНОЕО индикатора, при этом 
| ик радияэлементав можно исключить, 
эемнленаолавлять по желобу из 


хранилища в зону сборки. 

Этим был в принципе решен вопрос 
о том, за счет чего будет достигнут 
рост производительности труда. Эрго- 
номические же проблемы этим не огра- 
ничивались. И главной из них была 
проблема дробности операций. Дело в 
том, что при создании управляемого 
рабочего места произошел переход к 
такому методу радиомонтажа, при ко- 
гором неупорядоченность выполнения 
рабочих операций заменяется на четко 
организованный трудовой процесс, вы- 
полняемый по программе. А в связи с 
резким сокращением времени сборки 
одного блока этот новый трудовой про- 
Цесс стал характеризоваться многократ- 
ным повторением в течение рабочей 
смены одной и той же простой и по- 
стоянной по составу системы действий. 

Такая организация трудового процес- 
са, с одной стороны, способствует фор- 
мированию устойчивой системы нервных 
процессов, выраженной И. П. Павловым 
в понятии «динамического стереотипа». 
С другой же — простота и постоянный 
набор повторяемых действий могут 


стать раздражителями и способствовать 
развитию монотонии. Нервные структу- 
ры, включенные в монотонную работу, 
быстро утомляются, развивается апатия, 
производительность падает. Эргономи- 
исследования 


ческие позволили не 


только заранее увидеть опасность, но и 
подсказали меры борьбы с ней. 


«Здравый смысл» или научное знание! 

Кажется очевидным, что чем мень- 
ше амплитуда движений рук монтажни- 
ка, тем меньше на них уходит времени 
и тем быстрее ведется сборка. Однако 
был обнаружен любопытный факт, сви- 
детельствующий о том, что научные 
знания подчас вступают в противоречие 
со «здравым смыслом», ибо организм 
человека действует по более сложным 
законам. Когда совершаются мелкие 
движения (к ним относится вставка 
радиоэлементов) часть мышц работает 
в статическом режиме, удерживая не 
принимающие участия в движении ча- 
сти руки в неподвижном состоянии. 
Предположили, что если между объе- 
мами статической и динамической рабо- 
ты устанавливается определенное соот- 
ношение, то рука меньше утомляется 
и сборочные операции выполняются 
быстрее. На актуальность вопроса о 
соотношении статики и динамики ука- 
зывал М. И. Виноградов еще в 1958 го- 
ду [1]. В практике физиологии труда 
и эргономики принято принимать реше- 
ния на уровне «здравого смысла» либо 
в пользу исключения «лишних» движе- 
ний, либо ограничения статических на- 
грузок, как правило, без количествен- 


ина 


бКОТЧУЧУЕ 


ного учета обоих компонентов. 

При разработке управляемого рабо- 
чего места этот вопрос обрел принци- 
пиально важное значение, так как от 
его решения зависел выбор способа 
подачи радиоэлементов монтажнику. 
Этот способ в свою очередь определял 
направление поиска инженерами-конст- 
рукторами и влиял на решение образа 
устройства художником-конструктором. 
Было решено, не полагаясь на «здра- 
вый смысл», найти научное обоснова- 
ние предпочтительного способа подачи 
элементов. 


Направление поиска — эксперимент 

Как упоминалось выше, в первона- 
чальном варианте управляемого рабо- 
чего места детали предполагалось до- 
ставлять в зону сборки. На лаборатор- 
ном макете устройства были проведе- 
ны специальные эксперименты с реги- 
страцией электрической активности 
мышц. Моделировали три варианта по- 
дачи элементов. В первом по специаль- 
ному желобу злементы поступают в 
одну ячейку непосредственно в зону 
сборки (высота ячейки над полом 
700 мм). Во втором варианте элементы 
раскладывают в ячейки магазина, верх- 
ний ряд которых находился на уровне 
плеча (1000 мм над полом). И, наконец, 
в третьем элементы раскладывают в 
ячейки магазина, верхний ряд которых 
располагался на уровне глаз (1200 мм 
над полом). 

Объем перемещений рук для взятия 
элементов, то есть объем динамической 
работы возрастал от первого варианта 
к третьему. Киносъемка показала, что 
соответствующие диапазоны перемеще- 
ний рук в плечевом и локтевом суста- 
вах при этом составляли: 30° и 10°, 50° 
и 20°, 70° и 30°. 

Дальнейшее увеличение амплитуд 
было нецелесообразно потому, что 
верхний ряд ячеек не следовало разме- 
щать выше уровня глаз, так как под 
ячейками располагались световые сиг- 
налы — лампочки. Они включались по 
программе под той ячейкой, из кото- 
рой нужно взять элементы. 

Была проведена количественная 
оценка соотношения статики и динами- 
ки. Для этого рассчитывали отношения 
среднего времени, затрачиваемого на 
переносы рук, к среднему времени, за- 
трачиваемому на вставку элементов. 
При подаче их в одну ячейку это отно- 
шение равнялось 0,6; при подаче в низ- 
ком магазине — 0,7; в высоком — 0,8. 
В общем времени вставки элементов 
динамический компонент составил соот- 
ветственно 22%, 30% и 35%. 

Чтобы выработать прочный навык 
установки радиоэлементов испытуемые 
проходили предварительный процесс 
тренировки. В контрольных опытах ис- 
пытуемые выполняли сборку плат в 
продолжении 1,5—2 часов. Они рабо- 
тали на макетном образце управляемо- 
го рабочего места, выполненном с уче- 
том эргономических требований пс 
обеспечению нормальной рабочей по- 
зы. Для удобного положения кистей 
рук и эффективной обзорности всех 
монтажных отверстий плата располага- 
лась на рабочей поверхности с накло- 
ном 30° к горизонтали. Этот наклон был 
задан по результатам ранее выполнен- 
ных соматографического анализа и на- 

эксперимента на поисковом 
В дальнейшем на- 


турного 
те устройства. 

ЯБИФвВережасть зоны платы явля- 

И иимния. немпезиционных элемен- 

тов орыыо НЯИазбудожественно-конст- 


рукторской разработке управляемого 


рабочего места. 

В экспериментальных исследованиях 
с помощью регистрации биоэлектриче- 
ской активности мышц были определены 
наиболее выгодные амплитуды движе- 
ния рук и, следовательно, оптимальное 
место размещения магазина с ячейка- 
ми. Эти выводы были получены на 
основе экспериментальных данных. 


Что показал эксперимент! 

Картина изменений биоэлектриче- 
ской активности красноречиво показы- 
вает, как разные группы мышц реаги- 
руют на изменения амплитуд перемеще- 
ний рук при взятии элементов. Одни 
мышцы, «рабочие», принимают непо- 
средственное участие в рабочей опера- 
ции, а другие, «позные», лишь удержи- 
вают руку в нужном положении. Пер- 
вую группу в наших исследованиях 
представляли сгибатель кисти и двугла- 
вая мышца плеча (их роль определили 
в специальном исследовании), вторую — 
трапециевидная и дельтовидная мышцы. 

В первом случае, когда элементы 
подавались в одну ячейку, а амплитуда 
движений рук была наименьшей, на 
«позных» мышцах развивался более вы- 
сокий уровень биоэлектрической актив- 
ности, чем при подаче элементов в 
магазины. Этот сигнал о неблагоприят- 
ном режиме работы мышц дополнялся 
другим; по ходу работы уровень био- 
электрической активности возрастал, это 
означало, что работа мышц по удержа- 
нию позы утомительна. Утомление рас- 
пространялось и на «рабочие» мышцы: 
на них биоэлектрическая активность так- 
же возрастала (от 6,7% до 14,7% у раз- 
ных испытуемых). В ббльшей степени 
утомлялся сгибатель кисти, который 
играет ведущую роль при вставке эле- 
ментов. Все это не замедлило отразить- 
ся, как будет показано ниже, на эффек- 
тивности рабочих операций. 

При средней амплитуде перемещений 
рук, в отличие от первого случая, изме- 
нения  биоэлектрической — активности 
«позных» и «рабочих» мышц носил раз- 
нонаправленный характер. У разных 
испытуемых эти изменения происходили 
по-разному. 

В ‘третьем случае, при большой 
амплитуде перемещений рук, измене- 
ния биоэлектрической активности мыши 
к концу работы вновь носили однонап- 
равленный, но иной, чем в первом слу- 
чае, характер. А именно: снижение 
биоэлектрической активности «рабочих» 
мышц происходило при одновременном 
снижении ее на одной «позной» мышце 
и возрастании на другой. 

Весьма показательны данные под- 
счета общей биоэлектрической активно- 
сти всех мышц во время вставки эле- 
ментов. Суммарная биоэлектрическая 
активность при малом объеме динами- 
ческой работы (22% общего объема) 
выше, чем при среднем (30%) и боль- 
шом (35%) объемах перемещений рук. 
Кроме того, в первом случае она ста- 
бильно повышается к концу опыта (до 
9,8%). Во втором случае соотношения 
суммарной биоэлектрической активно- 
сти у разных испытуемых выглядят по- 
разному. В третьем ее величина ста- 
бильно снижается к концу опыта 
до 4,8%. 

Очевидно, описанные изменения не- 
случайны. Вероятнее всего, они про- 
диктованы стремлением организма обе- 
спечить некоторый оптимальный уро- 
вень активности для эффективного вы- 
полнения трудовой задачи. Под конт- 


ролем центральной нервной ’систе- 


мы осуществляется перераспределение . 
итоге 


нагрузок между мышцами. В 
складывается определенный уровень‘ 
биоэлектрической активности, который 


отражает степень, или уровень, напря- 
жения организма. Этот уровень напря- 
жения характеризует трудовые нагруз- 
ки и может применяться для их эрго- 
номической оценки [2]. 

Подтверждением этому служат по- 
казатели производительности труда, о 
которых судили по скорости выполне- 
ния основной рабочей операции — 
вставки радиоэлементов — и по скоро- 
сти сборки плат. Наиболее интересным 
оказался тот факт, что при больших 
амплитудах скорость вставки элементов 
с достоверностью Р<0,01 (по критерию 
Стьюдента) выше, чем при малых. 

Разница в скорости оказалась на- 
столько существенной, что общее вре- 
мя сборки плат, вопреки «здравому 
смыслу», при больших амплитудах пе- 
ремещений рук оказалось меньше, чем 
при средних. и особенно при малых 
амплитудах. В пересчете на сменную 
производительность труда это означа- 
ет, что последняя при больших ампли- 
тудах на 2,8% выше, чем при средних, 
и на 43% выше, чем при малых. Эти 
цифры составляют ту долю общего 
возрастания производительности при 
комплексном проектировании деятель- 
ности радиомонтажников [3], которая 
достигается за счет оптимизации соот- 
ношения статики и динамики при вы- 
полнении трудовых действий. 

Анализ экспериментальных данных 
позволил признать рациональным ва- 
риант с большим объемом перемеще- 
ний рук. Эргономисты убедились. что 
рабочая поза в этом случае наиболее 
удобна, так как наименьшая величина 
суммарной биоэлектрической активно- 
сти «рабочих» и «позных» мышц служит 
показателем рациональности физиоло- 
гической позы [4]. 

Конструкторы получили рекоменда- 
ции о предпочтительности подачи эле- 
ментов в магазине с ячейками, были 
также уточнены размеры и положение 
магазина на управляемом рабочем 
месте. Эти сведения были необходимы 
и для художественно-конструкторского 
решения устройства. 


Дизайн — радиомонтажнику 

Художественно-конструкторский про- 
ект, учитывающий в полной мере эрго- 
номические требования, способствует 
усилению положительного психофизио- 
логического воздействия управляемого 
рабочего места и формированию у ра- 
ботающего устойчивых трудовых уста- 
®]={®].$ 

И масштаб изделия, и особенности 
его формы информируют о том, что 
оно предназначено для работы си- 
дя [51. Информативны и все элементы 
устройства — рэбочая панель, монтаж- 
ный столик, прозрачные ячейки магази- 
на. О функчиональных связях его с ра- 
бочим помещением говорит асиммет- 
ричное построение формы: закончен- 
ность левого торча. направленного в 
проход неха, и «открытость» правого 
торча. которая нужна для стыковки 
устройства с транспортером, по которо- 
му доставляется магазин с элементами; 
высота и угол наклона рабочей панели, 
напичие магазина и подлокотников 
продиктованы эргономическими требо- 
вачиями. Обеспечены простота и удоб- 
ство обслуживания и ремонта изделия. 
Пластическое решение рабочей панели 
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в сочетании с мягкими очертаниями 
подлокотников, а также их цветовое 
решение подчеркивают расположение 
основной рабочей зоны. Кроме того, 
принятое цветовое решение подчерки- 
вает структуру: опорные элементы — 
черного цвета, несущие — темно-вишне- 
вого, навесные элементы и устанавлива- 
емые на несущих — цвета «белая ночь». 


УРМ — производству 

Как бы ни были убедительны ре- 
зультаты лабораторного эксперимента, 
истинным критерием правильности при- 
нятых решений могла служить только 
проверка работы управляемого рабоче- 
го места в реальных условиях произ- 
водства. 

Поэтому на заключительном этапе 
разработки, на опытном образце уст- 
ройства, выполненном в точном соот- 
ветствии с результатами эргономическо- 
го и художественно-конструкторского 
проектирования, была проведена оцен- 
ка работы радиомонтажника в произ- 
водственных условиях [3]. Радиомон- 
тажницы выполняли реальное производ- 
ственное задание. Основная задача ис- 
следований заключалась в том, чтобы 
убедиться в отсутствии признаков нега- 
тивных состояний в динамике работо- 
способности и функционального состоя- 
ния. В течение рабочего дня у радио- 
монтажниц измеряли показатели состоя- 
ния двигательного аппарата, зрения и 
внимания, так как от них в основном 
зависело успешное выполнение задания. 
Признаков, характерных для прогрес- 
сирующего утомления или монотонии, 
не обнаружено. ’Производительность 
труда при работе на управляемом ра- 
бочем месте в 3—3,5 раза выше, чем 
при ручной сборке. Радиомонтажницы 
дали положительную оценку характеру 
работы на этом устройстве. Серийный 
выпуск управляемых рабочих мест 
радиомонтажника налажен на электро- 
транспортном Ще) «Электроагрегат» 
(г. Новосибирск). 


ЛИТЕРАТУРА 


1. ВИНОГРАДОВ М. И. Физиология трудовых про- 
цессов.— Л.: Изд-во ЛГУ, 1958. 

2. СМИРНОВ К. М. Тяжесть (напряженность) тру- 
да и эргономическая оценка трудовых на- 
грузок.—В кн.: Опыт  совершенствования 
организации и улучшения условий труда на 
предприятиях и в объединениях (Материалы 
краткосрочного семинара. 21—22 марта. 
лднтп). л., 1978. 

3. МИХАЙЛОВА Т. Г. Исследование труда ра- 
диомонтажников на управляемом рабочем ме- 
сте в производственных условиях.— В кн.: 
Научно-практическая конференция по эрго- 
номике и художественному конструированию. 
Тезисы докладов. Новосибирск, 1978. 

4. АБДИКУЛОВ А. В. Исследование рабочих дви- 
жений и позы станочников.— В кн.: Пробле- 
мы инженерной психологии и эргономики. 
Вып. 2. М., 1974. 

5. КОСОВ Ю. М., ПОВИЛЕЙКО Р. П. Художест- 


венно-конструкторская разработка управляе- 
мого рабочего места радиомонтажника.— 
Механизация и автоматизация производства, 
1983, № 2. 
Получено редакцией 28.04.86 

Библиотека 

им. Н. А. Некрасова 

бе свгосожожыеваа.ги 


Проекты, изделия 


Портативный 


кассетный магнитофон 


Магнитофон 
«Спутник-405» 
(«Протон—411») — 
удобный носимый 
прибор. 

Дизайнер 

В. В. ШАНДЫБА, 
Харьковский 
филиал ВНИИТЭ 


Объектом — художественно-конструк- 
торской разработки в рамках дизайн- 
программы «БАМЗ-84» (совместная ра- 
бота дизайнеров ВНИИТЭ и его филиа- 
лов — Харьковского, Киевского и Виль- 
нюсского) стал кассетный магнитофон 
«Спутник-405» (название, данное заво- 
дом, — «Протон-411»). Проектирование 
магнитофона проводилось на базе лен- 
топротяжного механизма и электронной 
схемы, разрабатываемых на одном из 
предприятий Министерства промышлен- 
ности средств связи. Целью его было 
создание массового дешевого магнито- 
фона с улучшенными эксплуатационны- 
ми и эргономическими характеристика- 
ми. 

Художественно-конструкторское ре- 
шение магнитофона построено на асим- 
метричной композиции с использовани- 
ем крупных контрастных тоновых и 
цветовых плоскостей с нюансной прора- 
боткой каждой из них. В пластическом 
решении форма корпуса магнитофона 
представляет собой параллелепипед с 
закругленными ребрами. 

В отличие от прототипа, данный ап- 
парат не имеет наружных наклонных и 
выступающих плоскостей, увеличиваю- 
щих габариты изделия. Вес и объем 
магнитофона значительно уменьшены 
благодаря применению лентопротяжно- 
го механизма, полностью изготовленно- 
го из пластмассы (соответственно на 
58% и 53%). В конструкции магнито- 
фона по-новому решены разъемы кор- 
пуса. Его сборка осуществляется при 
помощи пластмассовых зацепок и вин- 
тов. Линия разъема проходит в глуби- 
не боковых пазов, введенных для зри- 
тельного уменьшения толщины корпу- 


элементы 


са. В 
коммутации, регулятор громкости и де- 
тали крепления ручки. Торцовая наклад- 


пазах расположены 


ка одновременно является крышкой 
батарейного отсека. Ручки управления 
в закрытом состоянии полностью утап- 
ливаются в корпус магнитофона. 

Конструктивное решение магнитофо- 
на предполагает изготовление на стан- 
дартном оборудовании с использовани- 
ем современных материалов и прогрес- 
сивных технологий. Корпусные детали 
магнитофона могут быть выполнены из 
АБС-пластика или ударопрочного по- 
листирола с фактурированными поверх- 
ностями. Возможно применение поли- 
стирола марки УПМ-06 12Л с серебри- 
стым наполнителем. Корпусные детали 
спроектированы с учетом возможности 
их изготовления из пластмассы литьем 
под давлением. 

Максимальное использование пласт- 
массовых деталей и узлов, простота 
предложенной схемы существенно 
улучшают технологичность конструкции, 
способствуют снижению себестоимости 
изделия. При дальнейшем усовершен- 
ствовании конструкции магнитофона и 
подборе конструкционных материалов, 
обладающих повышенными технологи- 
ческими свойствами, магнитофон мож- 
но будет изготавливать на высокоавто- 
матизированном производстве. 

Художественно-конструкторская раз- 
работка должна стать основой для 
дальнейшего развития серии и ее мо- 
дификации. 

Первая промышленная партия нового 
магнитофона выпущена в конце текуще- 
го года. Серийный выпуск магнитофо- 
нов начнется в 1987 году. 
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Выставки, конференции, совещания 


Искусство жить в мире 


Белокрылый голубь мира, 
парящий в небе, — эта эмблема 
украшала фасад Центрального 
выставочного зала (Манежа) 

в Москве, пока там работала 
художественная экспозиция 
«Мастера культуры за мир» 
(сентябрь — ноябрь 1986 года). 
В день ее открытия на площади 
им. 50-летия Октября тысячи 
москвичей и гостей столицы 
собрались на торжественный 
митинг: отсюда начался по 
советской земле путь 
международной факельной 
«Эстафеты мира», посвященной 
Международному году мира и 
40-й годовщине Детского фонда 
ООН (ЮНИСЕФ). Побывав в 
65 крупных городах 45 стран, 
мирная факельная эстафета 
символизировала начало работы 
крупнейшей художественной 
выставки года — Года мира. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


«Горячо приветствую вас по случаю 
торжественной церемонии открытия 
выставки «Мастера культуры за мир» 

и встречи в столице нашей Родины 
посланцев международной «Эстафеты 
мира». 

Участниками выставки стали деятели 
культуры и искусства из многих стран, 
приверженцы различных творческих 
направлений. Зажженный у стен здания 
штаб-квартиры ООН факел мира — вол- 
нующий символ высоких идеалов друж- 
бы и сотрудничества между народами. 
Его несут в своих руках представители 
разных наций, сторонники различных 
политических взглядов. Но всех их объ- 
единяет добрая воля, благородное 
стремление внести свой вклад в дело 
мирного будущего человечества». 
Этими словами начинается приветствен- 
ное послание Генерального секретаря 
ЦК КПСС М. С. Горбачева участникам 
церемонии открытия выставки «Мастера 
культуры за мир» и встречи междуна- 
родной «Эстафеты мира», которое огла- 
сил на торжественном митинге министр 
культуры СССР В. Т. Захаров. 

Два события огромной гуманистиче- 
ской значимости — не случайно стоят 
они рядом. Антивоенное движение 
приняло сегодня поистине планетарный 
размах. И все более заметную роль 
играют в нем мастера культуры, под- 
нимающие свой голос против войны, 
против тех, кто безрассудно полагает, 
что в конце ХХ столетия есть вещи бо- 
лее важные, чем обеспечение мира на 
земле! 

Художник должен всеми доступ- 
ными ему средствами будить, будора- 
жить умы и сердца. множить ряды бор- 
цов за мир, за свободу и справедли- 
вость. Голос против ядерной опасности 
надо возвысить сегодня. Завтра — 
поздно. Вот цель и пафос масштабной 
синтетической выставки, объединившей 
вместе произведения изобразительного 
искусства и музыки, экрана и литера- 
туры, телевидения и журналистики, ар- 
хитектуры и дизайна. 

Идея создания этой тематической 
выставки возникла несколько лет назад 
на объединенном Пленуме творческих 
союзов нашей страны. Этот факт говорит 
о ТОМ, что мастера культуры ощущают 
непреодолимую потребность быть вме- 
сте с теми, кто борется сегодня про- 
тив угрозы ядерной катастрофы. Ми- 
нистерство культуры СССР, Академия 
художеств СССР и Союз художников 
СССР при участии всех творческих 
союзов и ВНИИТЭ подготовили выстав- 
ку как отклик деятелей культуры на- 
шей страны на объявленный ООН Меж- 
дународный год мира. 

Зависимость судьбы конкретного 
человека от судеб человечества, необ- 
ходимость единства и сплоченности 
людей в борьбе против угрозы вой- 
ны — эти главнейшие понятия современ- 
ности наполняются на выставке зри- 
мыми образами, красками, голосами. 

В экспозиции приняли участие все со- 
ветские республики, а также художники 


из 18 стран: Афганистана, Болгарии, 
Венгрии, Вьетнама, ГДР, Дании, Кубы, 
Румынии, США, Японии и других. Мно- 
гие из представленных в Манеже про- 
изведений создавались специально для 
этой экспозиции, отвечая ее тематиче- 
ской направленности. 

Главный художник выставки эстонец 
Андо Кескюла подошел к решению экс- 
позиции нестандартно. Он отказался от 
традиционного деления экспонатов по 
принципу жанровости или территори- 
альности. Тема революционных преоб- 
разований, роль в этом процессе чело- 
века, тема мира — единая тема, и важ- 
но искать не различие в средствах 
искусств, а, напротив, их синтез в пол- 
нокровном отражении этой темы, 

От первого ленинского декрета до 
последних мирных инициатив Совет- 
ского государства — таков диапазон 
экспозиции первого из пяти основных 
разделов выставки, который условно 
называется «Начало». Произведения 
живописи, скульптуры, графики, пла- 
ката, театрально-декорационного и де- 
коративно-прикладного искусства ото- 
бражают решимость советских людей 
настойчиво проводить в жизнь ленин- 
скую политику мира, воплотить в 
конкретных делах комплексную про- 
грамму разоружения и мирного буду- 
щего планеты, выдвинутой в докумен- 
тах ХХУП съезда КПСС. 

Наша воля к миру прошла через 
тяжелые испытания — и об этом тоже 
говорит выставка. Подлинные доку- 
менты и произведения искусства, пред- 
ставленные в разделе «Память», застав- 
ляют вновь —в который раз! — пере- 
жить зловещую картину военного прош- 
лого, которое не должно повториться 
в будущем. Память объединяет худож- 
ников разных стран и поколений, она 
живет в полотнах Ю. Аррака «Трагедия 
Вьетнама», С. Овсепяна «Проблемы 
земли», в скульптурном портрете юной 
Саманты Смит В. Аксенова, в плакатах | 
и фотографиях. 

Мир — это основа всякой гумани- 
стической деятельности, всякого твор- 
чества, всякого искусства. Эта истина 
хорошо известна людям всей земли. 

И все-таки ее приходится повторять 
вновь и вновь. Нет, не зря в «горячие 
точки» планеты переносят зрителя мо- 
ниторы, установленные на выставке. 
Репортажи ведутся из Никарагуа, Чили, 
Сальвадора, Анголы, Ливана — оттуда, 
где сегодня неспокойно, где народ от- 
стаивает свое право на независимость 
и свободу, чтобы строить новую жизнь. 

Какой же видится людям эта новая 
жизнь? Прообразом счастливого буду- 
щего воспринимается следующий раз- 
дел экспозиции, так и названный — 
«Мечта». Здесь — новые и светлые го- 
рода, полезные и красивые вещи, ко- 
торыми будут пользоваться люди, 
имеющие возможность в полной мере 
раскрыть свои способности и даро- 
вания. 

Есть еще одно основное отличи- 
тельное свойство выставки, главная ее 
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характерность. Выставка «Мастера 
культуры за мир» — это выставка- 
действо, выставка-встреча; лейтмотивом 
ее стало не созерцание, не спокойствие, 
а движение, соучастие, общение. 

Устроители выставки избрали не- 
обычные, активные формы подачи ма- 
териала, Здесь звучала музыка и пел 
хор, здесь поэты читали стихи и дети 
рисовали картинки, здесь были вклю- 
чены полиэкраны и телевизионные ви- 
деосистемы, дающие слово кинопуб- 
лицистике, Ежедневно проводились на 
выставке тематические встречи дея- 
телей культуры со зрителем — «Поэт 
и песня», «Земля — наш дом», «День 
Москвы», «Писатель и природа», «Встре- 
чи творческой молодежи», наконец, дни 
творческих союзов. 

Показательно, что, несмотря на по- 
стояннсе обращение к трагическим 
урокам военного прошлого, общий на- 
строй работы выставки носил оптими- 


1. Экспозиция архитектурного раздела 
выставки 

2. Рисуют дети — в их картинках ра- 

дость не омраченного войной детства 


3. Заметное место на выставке 
было отведено произведениям декора- 
тивно-прикладного искусства 


Фото В. П. КОСТЫЧЕВА 
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Женщина, держащая на руках ре- 
бенка, всегда была символом мира 

6. Дизайнерское предложение — радио- 
жилет для ребенка. Это — вещь-игруи- 
ка, вещь-помощник в воспитании детей 


стический, жизнеутверждающий харак- 
тер, сознательно и целеустремленно 
противопоставленный бытующим на 
Западе настроениям, приучающим че- 
ловека к мысли, что мир неизбежно 
будет разрушен. Так, в разделе, посвя- 
щенном киноискусству, показывались 
фрагменты из лучших художественных, 
документальных и научно-популярных 
фильмов, рассказывающих о революци- 
онных завоеваниях социализма. 

Одним из основных экспонатов это- 
го раздела стал «Мультивизион-86» — те- 
левизионная видеостенка, состоящая из 
32 мониторов. Здесь демонстрирова- 
лись телепрограммы, составленные по 
особому сценарию из киноматериалов 
различных студий — это была широкая 
панорама жизни страны. Показом 
управлял компьютер — «электронный 
режиссер», который объединял различ- 
ные сюжеты и эффекты в единую си- 
стему видеопредставления, 


7. Художники из всех советских рес- 
публик и из 18 стран мира прислали 
на выставку свои работы 

8. Фрагмент раздела дизайна — вещи, 
служащие человеку в быту 
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«Архитектура — искусство мира» — 
такой девиз объединял экспонаты архи- 
тектурного раздела. В центре его был 
воздвигнут символический «Дом», под 
крышей которого расположились про- 
екты и макеты градостроительных 
комплексов и их фрагментов, выпол- 
ненные ведущими советскими архитек- 
торами в СССР и за рубежом. Это была 
ретроспектива архитектуры — искус- 
ства, которое существует только в усло- 
виях мира. 

Впервые в рамках художественной 
экспозиции, тем более такой много- 
жанровой и многопрофильной, равно- 
ценным участником выступал раздел 
дизайна. Как свидетельствовали записи 
в Книге отзывов этот раздел стал не 
только органичной, но и весьма замет- 
ной и привлекательной частью выстав- 
ки. Это является подтверждением того 
факта, что дизайнерская деятельность — 
одна из форм художественной дея- 
тельности, что художественная культу- 
ра включает, объемлет дизайн и что 
сегодня без развития дизайнерской 
культуры нет движения вперед в обще- 
культурном строительстве. 

На небольшом отрезке экспозици- 
онной площади нелегко было показать 
весь масштаб достижений дизайна, тем 
не менее авторам раздела удалось до- 
стигнуть цели. Экспозиция продемон- 
стрировала, как с помощью собствен- 
ных художественных средств дизайн 
служит мирному развитию общества, 
гуманистическим идеям будущего. 

Эти цели определили структуру экс- 
позиции — она состояла из подразделов 
«Дизайн — будущему», «Дизайн — 
детям», «Дизайн — человеку труда» 
ит. д.—а также особый подбор экс- 
понатов. Разумеется, здесь экспониро- 
вались предметы и вещи, повседневно 
окружающие и сопровождающие чело- 
века —в доме, в поле, на службе, на 
отдыхе, в спорте, в учебе, — но вещи, 
на которых словно лежит отблеск осо- 
бого таланта дизайнера, вещи-новинки, 
вещи-идеи, вещи-фантазии, вещи-этало- 
ны художественного вкуса. 

Совокупность этих требований к ди- 
зайну и возможностей в дизайне про- 
демонстрировал стенд «Интердизайн»— 
небольшой аудиовизион, рассказываю- 
щий о проектных семинарах, проходив- 
ших в СССР, практическом вкладе 
дизайнеров в развитие форм междуна- 
родного сотрудничества, в решение 
актуальных социально значимых про- 
блем. 

Современная жизнь развивается 
стремительно. Жители разных регионов 
планеты решают свои проблемы и зада- 
чи, но одно объединяет их — воля к 
миру, гуманистическая направленность 
прогрессивного искусства. И выставка 
«Мастера культуры за мир» — яркое 
тому свидетельство. 


ВЛАДЫЧИНА Е. Г., ВНИИТЭ 


Библиотека 
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У нас в гостях 


Встреча 
с коллегами 


В конце октября этого года 
ВНИИТЭ принимал гостей из Велико- 
британии, членов ассоциации «Дизайн 
и промышленность» (ПА). 

Этот многочисленный добровольный 
союз объединяет специалистов раз- 
личных отраслей промышленности и 
сфер культуры — дизайнеров, архи- 
текторов, дизайнеров-графиков, спе- 
циалистов по интерьеру, мебели, тка- 
ням, визуальным коммуникациям 
и т. д. Среди членов ассоциации не 
только известные в своей области 
специалисты, но и стажеры-практикан- 
ты, студенты. Основная цель деятель- 
ности ассоциации — содействие раз- 
витию дизайна в стране и укреплению 
его связей с промышленностью, а так- 
же с другими профессиональными 
сферами: архитектурой, градострои- 
тельством, культурным строительст- 
вом. 

Встреча с дизайнерами ВНИИТЭ 
оставила, как говорили наши гости, 
хорошее впечатление: им была предо- 
ставлена возможность познакомиться 
с системой дизайна в СССР в целом, 
узнать о ведущих направлениях дея- 
тельности ВНИИТЭ, побеседовать с 
дизайнерами, увидеть последние наи- 
более значительные художественно- 
конструкторские разработки — в ма- 
кетах и на слайдах. Сама встреча в 
Центре технической эстетики в Москве 
прошла в форме живой заинтересо- 
ванной беседы коллег. 

Английские дизайнеры и архитек- 
торы получили ответы на все интере- 
сующие их вопросы. В частности, шел 
разговор о методике обучения дизай- 
неров в вузах, о практике совместных 
разработок дизайнеров и архитекторов 
в области интерьера, мебели и тканей, 
о специфике разработки государст- 
венных стандартов по технической 
эстетике и эргономике, о взаимоотно- 
шениях художников-конструкторов и 
эргономистов и методике их совмест- 
ной работы над проектами, о состоя- 
нии внедрения художественно-конст- 
рукторских разработок, о творческих 
связях с зарубежными дизайнерами. 

Из Москвы английские коллеги от- 
правились в Ленинград, где они посе- 
тили Ленинградское высшее художест- 
венно-промышленное училище 
им. В. И. Мухиной, Государственный 
Эрмитаж и другие учреждения. Эта 
поездка в СССР — пятый зарубежный 
вояж членов ассоциации «Дизайн 
и промышленность» после Австрии, 
ГДР, Египта и Финляндии, пятое путе- 
шествие во имя расширения знаний 
и сведений о дизайне, укрепления про- 
фессиональных связей. 


Хроника 


США 


В 1985 году в США создана междуна- 
родная комиссия по оказанию добро- 
вольной помощи в области дизайна раз- 
вивающимся странам (ТША$). Штаб-квар- 
тира ТШ)А$ находится в Нью-Йорке, 
руководителями организации назначены 
И. Кунз и А. Пулос. Деятельность ко- 
миссии координируется ООН с помощью 
осуществляемых ею программ развития. 
В рамках этой деятельности дизайнеры, 
входящие в комиссию, командируются 
на определенное время (от двух недель 
до трех месяцев) в страну, обратившу- 
юся в ООН с просьбой об оказании 
помощи в области дизайна, где они бес- 
платно (но при этом им обеспечивается 
жилище, питание, транспорт) разрабаты- 
вают соответствующие предложения, 
рекомендации или проекты (например, 
экономичной плиты, работающей на сол- 
нечной энергии, усовершенствованных 
сельскохозяйственных орудий и инстру- 
ментов, мельницы для зерна и пр.). 


Опаизёа! Дезеп, 1986, \0|. 33, М 1, 
р. 30—33, Ш. 


ФРГ 


В конце 1985 года в Дюссельдорфе 
состоялась «1-я дизайнерская суббота», 
организованная фирмами, специализи- 
рующимися на изготовлении мебели для 
жилища и конторского оборудования. 
В 12 выставочных залах города около 
30 фирм ФРГ и других стран экспониро- 
вали свои серийные изделия. Это ме- 
роприятие предполагается проводить 
регулярно один раз в год с целью 
информирования специалистов и потре- 
бителей о промышленных изделиях, от- 
личающихся высоким уровнем дизай- 
нерской проработки. 


Еогт (ВКО), 1985, М 111, $. 84 


ЯПОНИЯ 


Автомобильная компания Тоуб{а 
Моюг (Япония) выделила известному 
американскому дизайнерскому вузу Аг 
Сещег СоЦебе, с которым она поддер- 
живает творческое сотрудничество с 
1958 года, денежную субсидию в разме- 
ре 1 млн. долларов. По признанию рек- 
тора вуза Кабли, это самая крупная де- 
нежная помощь, оказанная вузу за всю 
историю его существования. Она будет 
использована на  совершенствование 
учебной работы, в частности для при- 
влечения в качестве преподавателей из- 
вестных дизайнеров. 


Саг ЗуПпо, 1985, М 51, р. 91 
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ТЕСАНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


В художественно-конструкторских 
организациях 


РЫТНИКОВ Т. И.., 
канд. технических наук, 
директор УФ ВНИИТЭ 


УРАЛЬСКИЙ ФИЛИАЛ ВНИИТЭ: 


этапы развития, 


Урал — крупнейший 
промышленный регион страны. 
Исторически здесь основными 
отраслями производства являлись 
горнодобывающая и 
обрабатывающая. Задачи 
интенсивной индустриализации 
страны выдвинули на передовые 
рубежи также 
машиностроительную 
и электротехническую 
промышленность, 

и свидетельством их успешного 
развития стало строительство 
в годы первых советских 
пятилеток такого гиганта, как 
Уралмашзавод. 

Успехи экономического 
и социального развития региона 
тесно связаны с достижениями 
в области дизайна, с расширением 
сети дизайнерских подразделений 
на предприятиях Урала. 
Предлагаемая ниже подборка ‚ 
материалов знакомит читателей 
с «творческими портретами» 
ведущих дизайнерских 
организаций — Уральским 
филиалом ВНИИТЭ и сектором 
художественного 
конструирования ПО «Уралмаш». 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


перспективы 


История Уральского филиала ВНИИТЭ 
неразрывно связана с общим развити- 
ем региона, его ведущих промышлен- 
ных отраслей. 

Создание горнодобывающей и 
обрабатывающей промышленности, 
ввоз массы специализированных 
машин из других регионов на Урал 
способствовали не только воспитанию 
квалифицированных кадров, обслуживаю- 
щих технику, но и рождению большого 
количества научно-исследовательских, 
учебных и проектных институтов, на- 
правленных в своей деятельности уже 
на создание такого рода техники на 
местах. 

Таким образом, общий «созидатель- 
ный взрыв», характеризующий регион 
50—60-х годов, бурный рост городских 
промышленных центров, а также пер- 
вый опыт и первые успехи отечествен- 
ного дизайна — все это определило 
предпосылки к созданию здесь центра 
дизайна, в который помимо Ураль- 
ского филиала ВНИИТЭ входит кафедра 
промышленного искусства Свердлов- 
ского архитектурного института, а также 
десятки коллективов в научно-исследо- 
вательских и проектно-конструкторских 
организациях региона. 

Специальное художественно-кон- 
структорское бюро, которое в 1967 го- 
ду было реорганизовано в УФ ВНИИТЭ, 
родилось на базе лаборатории проб- 
лем синтеза искусства и техники, ‘осно- 
ванной при Уральском политехническом 
институте им. С. М. Кирова. Под руко- 
водством директора СХКБ Р. А. Шеина 
начинали работать молодые выпускники 
Политехнического — архитекторы, кон- 
структоры, механики: В. А. Чурсин, 

В. Г. Иоффе, В. Т. Бердюгин, Т. М. Бра- 
славская, М. И. Кудашевич — будущие 
педагоги кафедры промискусства 
Свердловского архитектурного институ- 
та, ведущие специалисты филиала. 

Первый этап был, естественно, свя- 
зан с определением тематической на- 
правленности работ, налаживанием де- 
ловых контактов с промышленными 
предприятиями и научными организа- 
циями. Типичным объектом художест- 
венно-конструкторских разработок было 
единичное изделие; наиболее крупные 
разработки этого времени — проекты 
паровых турбин, горных машин, цент- 
рального поста блюминга, мотоцикла. 

В середине 60-х годов в филиале 
складывается новое направление, со- 
четающее в себе исследовательские и 
экспериментальные методы и ориенти- 
рованное на углубленный анализ про- 
ектной ситуации. Стал накапливаться 
опыт более раннего включения в про- 
цесс опытно-конструкторской разра- 
ботки, глубокого изучения условий 
производства, технологии, материалов, 
что в свою очередь способствовало 
повышению реальности художествен- 
но-конструкторских проектов. Именно 
так развивались работы по проектиро- 
ванию трамвайного вагона «Урал» для 
Усть-Катавского вагоностроительного 
завода. Сотрудничество с Усть-Катав- 
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ским заводом — пример постоянного 
преобразования изделия через цепочку 
прототипов. В ходе работы на каждом 
последующем этапе учитывались изме- 
нившиеся с течением времени, нереа- 
лизованные в предыдущих проектах и 
производстве требования к изделию, 

а также новые производственные воз- 
можности предприятия-заказчика. 

Эта работа стала первой попыткой 
использования комплексного подхода 
к проектированию. В поле зрения ху- 
дожников-конструкторов оказалась це- 
лая группа факторов, ранее не учиты- 
ваемых: они занимались анализом эво- 
люции трамвайных вагонов, изучали 
характер пассажиропотоков, ориенти- 
ровались на перспективы развития об- 
щественного транспорта. В итоге были 
сформулированы «Требования техни- 
ческой эстетики» к трамвайным ваго- 
нам. Такое решение художественно- 
конструкторских задач сейчас рассмат- 
ривается как нечто само собой разу- 
меющееся, но в середине 60-х годов 
этот опыт был передовым. Именно 
с него начался переход от чисто стай- 
линговых методов к реальному про- 
мышленному дизайну, формирование 
новых принципов организации проект- 
ной деятельности. 

Более совершенные методы проект- 
ной и исследовательской деятельности 
определили и структуру филиала. Сей- 
час в составе организации функциони- 
рует несколько тематических подраз- 
делений: комплексных исследований и 
художественного конструирования из- 
делий машиностроения, объектов пред- 
метно-пространственной среды, това- 
ров народного потребления, а также 
отделы эргономики и анализа, обобще- 
ния и распространения опыта художе- 
ственного конструирования. 

Как показала наша практика, наибо- 
лее плодотворная форма сотрудниче- 
ства с промышленными предприятия- 
ми — это не периодическая, а плано- 
мерная работа, охватывающая всю про- 
дукцию заказчика, с использованием 
всего набора доступных исследователь- 
ских и проектных средств. Такая прак- 
тика позволила филиалу в конце 70-х 
годов выйти на разработку и внедрение 
в производство крупных комплексов 
и долгосрочных дизайн-программ. Были 
выполнены дизайн-программа «Прома» 
для Минприбора, комплексная разра- 
ботка средств визуального отображения 
информации для ряда приборострои- 
тельных предприятий Урала и Дальнего 
Востока. В этом же направлении осу- 
ществляется разработка гаммы станков 
для Троицкого станкостроительного за- 
вода, а также тепловозов и путевых 
машин, основные принципы художест- 
венного конструирования которых 
были заложены в дизайн-программе, 
выполненной для «Союзтепловозпуть- 
маша». 

Важнейший резерв повышения произ- 
водительности труда в условиях интенси- 
фикации производства — учет человече- 
ского фактора, учет требований эрго- 
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номики при создании, проектировании 
и эксплуатации техники. Следует отме- 
тить, что эргономика на Урале имеет 
свою историю и традиции. В Сверд- 
ловске, Челябинске, Перми, Кургане, 
Златоусте, Троицке, Карталах, Кушве 

и других городах еще в 30-х годах 
выполнялись исследования, направлен- 
ные на оптимальную организацию труда, 
повышение его эффективности. Пси- 
хофизиологическая лаборатория в 

г. Свердловске при Пермской железной 
дороге проводила, в частности, иссле- 
дования по многим направлениям: изу- 
чение факторов утомления диспетче- 
ров и машинистов, психофизиологиче- 
ская рационализация приборов, управ- 
ление паровозом, разработка антропо- 
метрических стандартов. И сегодня 
традиционными объектами научных 
изысканий и разработок отдела эрго- 
номики филиала являются изделия тя- 
желого и транспортного машинострое- 
ния: подъемно-транспортное оборудо- 
вание, тепловозы, трамваи, путевые ма- 
шины, а также изделия культурно-бы- 
тового назначения. В последние годы 
успешно осваивается новая тематика — 
приборостроение, проектирование опе- 
раторских постов управления, эргоно- 
мическое обеспечение дизайн-про- 
грамм. 

Требования сегодняшнего дня застав- 
ляют переосмысливать этапы совмест- 
ной деятельности эргономистов, дизай- 
неров и конструкторов, чтобы обеспе- 
чить решение задач коррективной эрго- 
номики в проектных отделах, выйти 
на новый уровень исследований. Теку- 
щие и перспективные разработки отде- 
ла эргономики связаны с решением 
проблем взаимосвязи производствен- 
ной и индивидуальной деятельности, 
учета человеческого фактора при про- 
ектировании сложных систем и факто- 
ра зависимости (детерминированности) 
поведения при проектировании средств 
коллективного пользования, эргономи- 
ческого обеспечения обслуживаемости 
и ремонтопригодности изделий. 

Как известно, уровень развития со- 
циально-культурной сферы на Среднем 
Урале, пока еще не отвечает совре- 
менным требованиям и характеризует- 
ся незначительным числом предприя- 
тий, имеющих передовую технологию. 
Это и составляет определенные трудно- 
сти и проблемы уральского дизайна 
в смысле выбора тематики разработок 
в области культбыта и обеспечения их 
высокого технологического уровня. 
Ориентируясь на возможности техно- 
логической базы региона, художник- 
конструктор часто встречается с труд- 
ной задачей — попыткой заложить в 
проект передовые технологические ре- 
шения, но и учесть при этом реальный 
арсенал средств завода-заказчика. 

В этой связи на принципиально но- 
вой основе должна строиться методи- 
ческая и пропагандистская работа. 

На наш взгляд, в этом деле нужно отка- 
заться от бесконечного расширения 
круга потенциальных потребителей ди- 
зайна в сфере производства и перейти к 
контактам с более узким, но подготов- 
ленным к восприятию дизайна числом 
предприятий и отраслей. Такой подход 
уже нашел свое отражение в тематике 
выставок и конференций, проведенных 
филиалом за последние годы, таких, 
каки«Дизайн на Урале» (1981 г.), «Ди- 
зайй товаров народного потребления» 
( „)5яБребаемы и перспективы вы- 


пУусКа ической посуды» 


УТРЕРА. 
ИФ РДН е рростроении» 


(1986 г.). 

Сегодня художники-конструкторы 
филиала в лучших своих работах умело 
сочетают достижения прошлого и на- 
стоящего, ищут возможности для ши- 
рокой демонстрации образных харак- 
теристик дизайна, учитывая обострен- 
ное внимание потребителя к достиже- 
ниям научно-технического прогресса, 

к символам «электронизации», «тех- 
нологизации», «космизации» и «миниа- 
тюризации». Молодые специалисты, 
постоянно пополняющие филиал, а в 
большинстве своем это выпускники ка- 
федры промышленного искусства 
Свердловского архитектурного инсти- 
тута, со своей стороны демонстрируют 
свою универсальную подготовленность, 
умение работать для промышленности, 
коллективно, а также свою психологиче- 
скую готовность к решению эвристиче- 
ских, поисковых задач. 

Основной профессиональной зада- 
чей сегодня является отработка общей 
проектной платформы — методических 
и организационных основ деятельности. 
Этой цели служат разнообразные фор- 
мы коллективной работы: внутренние 
теоретико-методологические семинары, 
работа в смешанных группах, работа 
по индивидуальным планам, ежегодные 
традиционные проектные семинары в 
пос. Новоуткинск, для участия в которых 
периодически приглашаются известные 
специалисты в области дизайна. 

Наши дальнейшие планы связаны 
прежде всего с проектированием изде- 
лий для ведущих отраслей, таких, как 
машиностроение, транспорт и прибо- 
ростроение. Мы приступили к разра- 
ботке межотраслевой дизайн-програм- 
мы «Пульт МПС»; будут продолжены 
разработки для Минприбора, осущест- 
влена художественно-конструкторская 
разработка дизель-поезда ДР-5. Ди- 
зайнеры филиала продолжат также ра- 
боту по совершенствованию ассорти- 
мента, повышению уровня потребитель- 
ских свойств и качества товаров народ- 
ного потребления и в первую очередь 
товаров, выпускаемых предприятиями 
региона. Среди основных работ этого 
направления — дизайн-прогоаммы «Кон- 
такт», «Телефон», «БРЭА» (бытовая 
радиоэлектронная аппаратура). 

Основная задача сегодняшнего дня— 
обеспечение высокого уровня художе- 
ственно-конструкторских разработок и их 
своевременная реализация. Уральские 
дизайнеры готовы внести конкретный 
вклад в решение актуальных социально- 
экономических задач. поставленных 
ХХУП съездом КПСС. 


Совершенствовать 
изделия культбыта 


Проектирование товаров народного 
потребления занимает центральное ме- 
сто в деятельности филиала и строится 
на основе сотрудничества с предприя- 
тиями Уральского экономического ре- 
гиона. Основными объектами художе- 
ственно-конструкторских разработок 
являются ассортиментные группы изде- 
лий (посуда, столовые наборы и др.) 

и сложные комплексные изделия. 

При проектировании товаров куль- 
турно-бытового назначения дизайнеры 
учитывают специфические особенности 
и структуру региональной сферы про- 
изводства и потребления, что требует 
проведения научно-исследовательских 
работ. Наиболее наглядно это прояви- 
лось в разработке посуды из черного 
чугуна (руководитель С. В. Смирнова), 
являющейся примером создания ори- 
гинальной проектной стратегии '. Поиск 
предположительной номенклатуры и 
спектра возможных приемов формооб- 
разования посуды проходил с учетом 
городской и деревенской традиций 
формирования предметной среды. Его 
итогом стали проекты универсальной 
и специализированной посуды, учиты- 
вающие особые запросы жителей при- 
городных районов. 

Не менее показателен опыт разра- 
ботки телефонных аппаратов. К на- 
стоящему времени большая часть 
этой продукции — от традиционных 
телефонов с дисковым номеронабира- 
телем до современных моноблочных 
аппаратов с кнопочной тостатурой — 
прошла художественно-конструкторскую 
проработку. 

Ориентация на ассортиментную 
стратегию предприятий позволяет ди- 
зайнерам достигать более эффективных 
результатов проектирования, чем при 
отдельных разработках. Наглядным при- 
мером может служить проект косме- 
тического комплекса, выполненный для 
Свердловского завода точной механики 
(руководитель разработки Н. В. Тихо- 
мирова). Идея создания такого комплек- 
са, предназначенного для выполнения 
парикмахерских, косметических и ма- 
никюрно-педикюрных работ в домаш- 
них условиях, возникла в результате 
совместных поисков заводских кон- 
структоров и дизайнеров филиала. Эта 
разработка продолжила серию проек- 
тов бытовых электрофенов, которая 
была начата еще в 1971 году и охваты- 
вала базовые модели типажного ряда, 
а также их потребительские модифи- 
кации. 

Как продолжение научно-исследова- 
тельской работы «Анализ существую- 
щего ассортимента и разработка ком- 
плекса туристского снаряжения для 
освоения предприятиями Уральского ре- 
гиона», проведенной в филиале в 1979— 
1980 годах по заказу Свердловского 
завода транспортного машиностроения, 
был выполнен проект двух рюкзаков с 


1 См.: ЗАРИНСКАЯ И. 3., ЛУКАНИНА Т. В. 
Посуда из черного чугуна.— Техническая эсте- 
тика, 1986, № 5. 
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внутренним каркасом (дизайнер 

В. А. Вшивцев). Определяющими фак- 
торами здесь стали функциональные 
требования к данному типу изделий. 
Перед проектировщиками стояла за- 
дача создать рюкзак, который при ми- 
нимальности размеров, легком весе 

и компактности был бы максимально 
вместительным, прочным, надежным и 
удобным. Проектом предложены два 
варианта рюкзаков, морфологическая 
структура которых функционально обу- 
словлена размещением снаряжения и 
технико-конструктивными требованиями. 
Формообразующие приемы, внимание 
к деталям — карабинам, кольцам, пряж- 
кам, люверсам и т. д., использование 
ярких тканей, декоративных графиче- 
ских элементов — все это способство- 
вало созданию остросовременного 
образа изделия. 

Наряду с группами, комплексами 
проектируются и единичные изделия. 
Это, в частности, проекты: многоцеле- 
вого источника электропитания для ПО 


1. Диапроектор «Диарир- 
универсал» со встроенным 
экраном. Проецирует 
изображение на 
встроенный и выносной 
экраны. Упрощенная 
конструкция диамагазина 
не требует использования 
специальных кассет. Все 
операции по настройке 
изображения на 
выносном экране про- 
изводятся с помощью 
специальной отклоняющей 
системы, которая 
исключает необходимость 
наклона и поворота 
самого диапроектора. 
Дизайнер 

А. В. ВЕРЕМЕЙЧУК 


«Уралэлектротяжмаш», настольной элек- 
троплиты для Баранчинского электро- 
механического завода, краскопульта 
и садового опрыскивателя для Сверд- 
ловского машиностроительного завода 
им. Воровского, бытового пластмассо- 
вого шпателя для Свердловского ин- 
струментального завода, малогабарит- 
ной стиральной машины «Малютка» для 
ПО «Уралмаш» и ряд других разрабо- 
ток. Деятельность в этом направлении 
позволяет, с одной стороны, быстро 
реагировать на запросы потребителей, 
а с другой — оперативно испытывать 
творческие идеи, которые выработаны 
в ходе комплексных, эксперименталь- 
ных и поисковых разработок. 
Учитывая растущий объем комплекс- 
ных работ, в 1984 году в составе отде- 
ла художественного конструирования 
товаров народного потребления был 
выделен сектор комплексного и экспе- 
риментального проектирования. Боль- 
шое внимание дизайнеры сектора уде- 
ляют методическим вопросам, в част- 


ности внедрению дизайнерских методов 
в практику работы проектных служб 
заказчика, освоению различных форм 
трансляции дизайнерских концептуаль- 
ных установок. 

Одной из таких форм является соз- 
дание эскизных проектов перспективных 
изделий и целых фрагментов предмет- 
ной среды будущего, выражающих 
дизайнерскую идею использования пе- 
редовых технологических достижений 
для получения определенного социаль- 
ного эффекта. Один из первых проек- 
тов такого плана — дом из легких кон- 
струкций — демонстрировал идею пере- 
мещения некоторой части традиционно 
строительной продукции на предприя- 
тия, производящие товары культурно- 
бытового назначения и обладающие в 
совокупности широким спектром техно- 
логических возможностей. В нем была 
предпринята попытка оптимальной орга- 
низации предметно-пространственной 
среды индивидуального дома с учетом 
потенциальных преимуществ, предо- 


2. Набор алюминиевой 
посуды «Кулинар». 
Кастрюли имеют 
антипригарное покрытие, 
пластмассовые ручки 

и могут устанавливаться 
друг на друга. Крышки 

в перевернутом виде 
можно использовать как 
вспомогательные 
емкости. Универсальный 
дуршлаг-вкладыш служит 
для приготовления на пару 
и во фритюре. 
Дизайнеры Я. В. ГОССЕН, 
Л. Г. ЛЯПЦЕВА, 

В. А. МИТРОШИН, 

А. Г. МАРЧЕНКО 


3. Детский трехколесный 
велосипед. Предназначен 
для детей младшего 
возраста. Простота узлов 
крепления позволяет 
ребенку самому собирать 
и разбирать изделие. 
Конструкции пластиковых 
колес обеспечивают 
легкость хода и создают 
амортизацию без 
применения резины. 
Дизайнеры Я. В. ГОССЕН, 
В. В. ГОССЕН, 

В. А. АНДРОНОВ 


4. Телефонные аппараты. 
Изделия объединены рядом 
компоновочных и 
технологических 
принципов, имеют общие 
отделочные материалы 

и комплектующие детали. 
Дизайнеры Е. В. ЛИСИНА, 
В. А. БРАГИН, 

Ю. М. САВИН 


5. Столовые наборы. 
Дизайнеры А. Г. МАРЕЕВ, 
Е. В. МАРЕЕВА, 

Р. В. КОРЗУН, 

В. М. БЕЛЕНКОВИЧ 


ставляемых современной технологией. 


6 
рок В особую немногочисленную группу 
армированный объединены изделия для детей. Инте- 
ов. ресно выполнен проект радиожилета, 
сожан который демонстрирует идею исполь- 


внутренним каркасом, 
различными приспособле- 
ниями, повышающими 
комфортность, имеет 
унифицированные 
элементы: амортизатор, 
плечевые ремни, 
дополнительные емкости 
и карманы, арматуру 

и фурнитуру. 
Представляет собой 
принципиально новый тип 
изделия. 

Дизайнер 

В. А. ВШИВЦЕВ 


7. Дом из легких 
конструкций. Не нарушая 
традиционного образного 
представления об 
индивидуальном жилище, 
конструкция дома дает 
возможность последова- 
тельной модернизации 

и расширения 


зования радиоэлектронных устройств 
для создания специфического вида 
игрового оборудования, способствую- 
щего развитию способностей ребенка. 
В изделии отражена идея «автономной 
среды», представляющей собой свое- 
образный гибрид жилища, одежды, 
бытового оборудования. Важнейшими 
функциями радиожилета являются: те- 
леметрическая, обеспечивающая связь 
ребенка с родителями, контроль за его 
состоянием ит. д.; игровая, предостав- 
ляющая возможность индивидуальных 
игр типа «Исследователь», игр на 
воде, а также коллективных игр 
типа «Кругосветное путешествие», 
«Космос» и др.; учебная, позволяю- 
щая использовать кассеты с учебным 


потребительской текстом при создании «личного радио- 
номенклатуры. 

Дичаннари пространства». Проект предусматрива- 
В. А. АНДРОНОВ, ет постепенное развитие модификаци- 
В. В. ГОССЕН, онного ряда изделий в направлении от 


ВЕКА более простого к более сложному. 
Близкая по характеру идея лежит 
в основе другого проекта — «Электрон- 
ное бюро», который иллюстрирует кон- 
цепцию развития электронных комплек- 
7 сов, используемых в жилище, как 
средств потребления информации. Ему 
придаются функции индивидуальных 
средств обучения и развития творче- 
ских способностей. По замыслу дизай- 
неров, ядром такого комплекса явля- 
ется персональный компьютер — свое- 
образная «вещь-лидер», опосредованно 
влияющая на процессы эволюции пред- 
метных комплексов в жилище. 
Интересные результаты дала научно- 
исследовательская разработка «Дизайн 
товаров народного потребления в усло- 
виях сопутствующего производства», 
проведенная по заказу Среднеураль- 
ской ГРЭС. Объектом исследования 
стала функциональная структура учебно- 
производственного комбината. Новизна 
разработки заключается в попытке 
комплексно рассмотреть разнообраз- 
ные процессы социальной жизни малого 
города и их взаимосвязи с предметным 
миром вновь организуемого учебно- 
производственного комбината. В этой 
части работа выходит далеко за рамки 


| | Библиотека _ . традиционного круга дизайнерских 
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23 Объекты машиностроения: 


от единичных изделий 


к комплексам и системам 


Большая часть изделий машино- и 
приборостроения, разрабатываемых в 
филиале, обладает значительной техни- 
ческой сложностью, требует долго- 
срочных проектных программ. В связи 
с этим возникает необходимость в от- 
работке имеющихся в арсенале прие- 
мов и методов проектирования, в обо- 
гащении средств дизайна. Все большее 
место занимает комплексное проекти- 
рование, разработки дизайн-программ, 
расширяется состав творческих групп. 
Кроме дизайнера, над темой обяза- 
тельно работают конструктор, эргоно- 
мист, материаловед, а в последнее вре- 
мя и специалист по стандартизации. 

Коллектив отдела комплексных ис- 
следований и художественного кон- 
струирования изделий машиностроения 
обладает разносторонним творческим 
потенциалом. В нем успешно сотруд- 


8, 9. Опытные образцы ряда 
промышленных приборов. 
Выполнены в рамках дизайн- 
программы «Прома». 
Серебряная и бронзовая 
медали ВДНХ СССР. 
Дизайнеры С. А. КНИЖИН, 
П. Г. КОВАЛЕВ 


10. Автоматизированный 
комплекс для переработки 
пластмасс. Выделена зона для 
управления комплексом 

с детальной проработкой 
рабочего места оператора 

и пультов управления. 
Дизайнеры Ю. В. ЧИСТОВ, 

Н. В. ШАНГИНА 


11. Серийный образец 
типологического ряда 
электропогрузчиков. 
Предложено типовое место 
оператора. Формально 
стилистические признаки 
корпуса и оборудования 
характерны для всего ряда 
машин. г 
Дизайнеры Г. Е. ХАЛДИН, 
В. Ю. БЕЛОУСОВ 
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ничают и опытные специалисты, ветера- 
ны филиала (в их числе выпускник 
кафедры промышленного искусства 
Свердловского архитектурного инсти- 
тута с дипломом № 1 Г. Е. Халдин), и 
представители среднего поколения, и 
молодые специалисты. 

Четко определены основные темати- 
ческие направления работы. Это — 
проектирование рельсового промыш- 
ленного и городского транспорта, тех- 
нологического оборудования и станков, 
приборов и инструментов. Интересно 
и перспективно каждое из этих направ- 
лений. Так, в транспортной тематике, 
которая разрабатывается со дня осно- 
вания филиала, принципиально измени- 
лась структура работ, осуществлен пе- 
реход от штучных заказов к комплекс- 
ным, экспериментальным разработкам. 

В последние годы, завершив ряд 


проектов магистральных маневровых и 
промышленных тепловозов для Минтяж- 
маша, дизайнеры перешли к работам 
обобщающего и перспективного харак- 
тера, где основное внимание уделяется 
вопросам оптимизации рабочих мест 
машинистов, экспериментальному ис- 
следованию пультов управления, цве- 
тографическому решению перспектив- 
ных средств железнодорожного тран- 
спорта. 

В течение многих лет филиал зани- 
мается проектированием средств город- 
ского электротранспорта. Среди послед- 
них работ — проекты четырехосного и 
шарнирно сочлененного трамваев для 
Усть-Катавского и Рижского вагоно- 
строительных заводов. Ведется большая 
научно-исследовательская и эксперимен- 
тальная работа по пассажиропотоку и 
компоновке салона, перспективным 
пультам управления и ремонтопригод- 
ности трамвайного вагона. В двенадца- 
той пятилетке во многих городах стра- 
ны появятся эти новые трамваи повы- 
шенной комфортности. 

Интересно развиваются работы по 
художественному конструированию 
станков. На протяжении нескольких лет 
отдел сотрудничает с Троицким стан- 
костроительным заводом. В настоящее 
время почти вся продукция этого пред- 
приятия прошла стадию дизайнерской 
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12. Ряд станков для 
электрофизических методов 
обработки. Станки харак- 
теризуются поэлементной 
унификацией органов 
контроля и управления, 
комплектующего 
оборудования. 

Дизайнеры Ю. В. ЧИСТОВ, 
А. П. НЕМЧИНСКАЯ, 

А. М. ВАЛЕК, А. М. ТАУБЕ 


143. Тепловоз ТЭ-136 — образец 
унифицированного ряда 
магистральных локомотивов. 
Имеет блочное строение 
кузова, оборудован кабиной 
«капсульной» конструкции, 
предотвращающей вибрацию 
и структурный шум. 
Дизайнеры Г. Е. ХАЛДИН, 
В. Ю. БЕЛОУСОВ, 

В. П. ВНУКОВ 


и эргономической проработки. В про- 
цессе проектирования был выделен 
специальный этап — разработка кон- 
цепции комплексного объекта, который 
и связал разнофункциональные неуни- 
фицированные станки завода едиными 
морфологическими, технологическими 
и цветографическими признаками. 
В перспективе планируется переход от 
разработки уникальных станков к ком- 
плексам, а затем к роботам, обрабаты- 
вающим центрам и роторным линиям. 
Путь к проектированию этих ком- 
плексов лежит через осмысление всего 
цикла их существования (проектирова- 
ние, производство, потребление), через 
проектирование деятельностных процес- 
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сов. На практике это нашло отражение 
в дизайн-программах, которые отдел 
начал развивать самостоятельно одним 
из первых среди филиалов ВНИИТЭ. 

В их числе — дизайн-программа «Про- 
ма» и программы для ВО «Союзтепло- 
возпутьмаш». По заказу Минстройдор- 
маша была разработана концепция 
дизайн-программы по экскаваторам, а 
с 1985 года отдел принимает участие 
в программе «Медтехника». 

Именно дизайн-программа «Прома» 
определила лицо отдела в последние 
годы, задала новое направление его 
деятельности. В систему продукции 
(около 2300 наименований) входят три 
группы приборных средств: централи- 
зованного контроля и управления (по- 
казывающие, регистрирующие и регу- 
лирующие приборы), локальной автома- 
тики (функциональные устройства, щи- 
товые и местные приборы контроля), 
автоматизации (датчики, исполнитель- 
ные механизмы). Основное внимание 
было уделено разработке программной 
и проектной концепций. Авторами по- 
следовательно были пройдены основ- 
ные этапы дизайн-программирования — 
ст анализа ситуации, исследований и 
формирования концепций до разработ- 
ки комплексного проекта системы про- 
дукции и упаковки, графической инфор- 
мации и рекламы. Ожидаемый эконо- 
мический эффект от внедрения дизайн- 
программы «Прома» — около 18 млн. 
рублей. 

Как показывает опыт, комплексные 
разработки воспитывают новый тип 
универсального специалиста, который 
приобретает умение анализировать и 
системно подходить к любому объекту, 
разрабатывать концепции и методиче 
ские модели деятельности. 

Однако есть в работе отдела трудно- 
сти и проблемы. Одна из основных — 
выбор объекта проектирования. Возни- 
кает она всякий раз при рассмотрении 
новых заказов и комплектовании пла- 
нов. Ведь любая включаемая в план 
тема должна соответствовать многим 
условиям: комплексности, регионально- 
сти, эффективности, «внедряемости», 
иметь социально-культурную значи- 
мость. Положение осложняется еще 
и тем, что разнородная продукция мно- 
гочисленных предприятий Урала и Си- 
бири представляет собой незначитель- 
ную часть больших отраслевых про- 
грамм. Особого внимания заслуживает 
проблема внедрения, в частности ее 
организационная сторона. И хотя пока- 
затели в одиннадцатой пятилетке не- 
плохие — внедрено 48 работ с общим ' 
экономическим эффектом 4,2 млн. руб- 
лей — необходим поиск новых форм 
сотрудничества с заказчиками. 

Одно из основных направлений раз- 
вития машиностроения на ближайший 
период связано с внедрением комплекс- 
ной автоматизации на базе ЭВМ и ро- 
бототехники. Адаптация человека к 
принципиально новым техническим си- 
стемам, проблемы их формообразо- 
вания и визуальных характеристик по- 
требуют от дизайнеров поиска новых 
решений художественно-конструктор- 
ских и эргономических задач. 

Перспективы отдела связаны с даль- 
нейшим освоением и развитием мето- 
дов дизайн-программирования и кон- 
цептуального проектирования, с раз- 
работкой форм методического и нор- 
мативного закрепления комплексных 
проектных решений, совершенствова- 
нием средств внедрения дизайн-про- 
грамм. 


БЕСКИН ГП. И., 
художник-конструктор, ПО «Уралмаш» 


Дизайн 
на ПО «Уралмаш» 


«Уралмаш» — одно из первых про- 
мышленных предприятий на Урале, где 
была организована дизайнерская служ- 
ба: в 1965 году здесь начал свою дея- 
тельность сектор художественного 
конструирования. Организованный при 
отделе общетехнических лабораторий, 
он выполняет художественно-конструк- 
торские и эргономические разработки 
проектов машин и оборудования, соз- 
даваемых конструкторскими отделами 
НИИ тяжелого машиностроения ПО 
«Уралмаш» для предприятий страны. 
Тематика работ сектора определяется 
изделиями, включенными в план новой 
техники объединения и предназначен- 
ными к аттестации на Государственный 
знак качества. Это — прессовое, бу- 
ровое и прокатное оборудование, изде- 
лия горного машиностроения. В настоя- 
щее время в секторе, который возглав- 
ляет Юрий Николаевич Решетников, 
работают кроме дизайнеров сотруд- 
ники разных специальностей — архи- 
текторы, инженеры, искусствовед. Мно- 
гие из них проработали на «Уралмаше» 
более 10 лет. 

С момента образования сектора за- 
дана ориентация на проектирование 
технически сложных агрегатов. Это 
сразу обусловило поиск специфиче- 
ских приемов и методов художествен- 
ного конструирования, характер кото- 
рых определяется, главным образом, 
небольшими масштабами производства 
этих изделий. 

Примером проектирования сложного 
комплексного объекта явилась выпол- 
ненная в 1976 году художественно-кон- 
структорская разработка машины не- 
прерывного литья заготовок слябов '. 
Кстати сказать, «Уралмаш» стал пер- 
вым в стране предприятием, освоив- 
шим оборудование для этой новой 
прогрессивной технологии. С приме- 
нением такой машины отпадает необ- 
ходимость в мартенах и изложницах, 
исчезают нагревательные колодцы, от- 
ливаются заготовки, максимально при- 
ближенные по размерам к будущему 
прокату. Дизайнеры участвовали в раз- 
работке устройства для заведения за- 
травки, разливочного стенда, рольган- 
га-тележки. По существу на «Уралма- 
ше» была выполнена первая художест- 
венно-конструкторская разработка ком- 
плекса машин данного класса, что опре- 
делило направление в формообразова- 
нии этих машин. Работа над сложными 
по технической структуре объектами 
ведется, разумеется, в тесном сотруд- 
ничестве с соразработчиками — кон- 
структорами, технологами, с постоянной 
встречной корректировкой предложений. 

Как правило, художники-конструк- 
торы решают свои задачи, рассматри- 
вая рабочую конструкцию с позиций 
учета человеческого фактора. Основу 
дизайнерской концепции в этих случаях 
составляет комплексная организация 


Сляб — плоская стальная заготовка прямо- 
получаемая на установках 
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рабочей среды в целом, во всех взаи- 
мосвязях системы проектируемых агре- 
гатов. Одной из первых разработок та- 
кого характера была установка для 
приготовления жидких самотвердею- 
щих смесей непрерывного действия, 
используемая при изготовлении стерж- 
ней в литейном производстве. Дизай- 
нерами были предложены усовершен- 
ствования компоновки сложного соста- 


ва технологического оборудования, а 

также проведена специальная работа, 
направленная на оптимальную органи- 
зацию труда, создан новый оператор- 
ский пульт управления. 

Работа с технологическим оборудо- 
ванием требует от дизайнеров боль- 
шого объема эргономических знаний. 
Сотрудники сектора в силу необходи- 
мости проводят инициативные исследо- 


14. Экскаватор 
гидравлический ЭГ-20. 
Дизайнеры В. М. ЧЕРКАСОВ, 
Ю. Н. РЕШЕТНИКОВ, 

Л. Р. ИБРАГИМОВ. 

ПО «Уралмаш» 


15. Экскаватор 
гидравлический ЭГ-12. 
Дизайнеры В. М. ЧЕРКАСОВ, 
Ю. Н. РЕШЕТНИКОВ, 

Л. Р. ИБРАГИМОВ, 

Е. Г. ДАМАСКИНА, 

Л. И. ЧИЧИЛАНОВА. 

ПО «Уралмаш» 
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вания с анализом функций отдельных 
узлов и их связей с другими объекта- 
ми, эксплуатируемыми в данной среде, 
тщательным изучением деятельности 
оператора. Был выполнен ряд разрабо- 
ток пультов управления и функцио- 
нальной графики, непосредственно свя- 
занных с эргономическим проектирова- 
нием. В их числе — пульт бурильщика 
буровой установки «Уралмаш ЗД-76» и 
«Уралмаш 125Д-70», пульты управления 
автомата спуска-подъема и экскаватора. 

За прошедшие годы накоплен доста- 
точный опыт проектирования экскава- 
торов. В 1970 году художественно-кон- 
структорский проект экскаватора ЭКГ-5 
был награжден золстой медалью 
ВДНХ СССР, в 1977 гсду по итогам 
областного кснкурса НТО Машпрома 
коллективу присуждено первое место 
за художественно-конструкторскую рэз- 
работку проектов экскаваторов ЭКГ-20 
и ЭКГ-12, а тахже получено четыре 
свидетельства на промы:иленные образ- 
цы. Дизайнеры «Уралмаша» занимаются 
разработкой преимущественно карьер- 
ных экскаваторов, совершенствование 
которых происходит с выпуском каж- 
дой опытной партии, и в частности их 
кабин. Опережающее развитие элемен- 
тов конструкции особенно заметно 
именно в этой области экскаваторо- 
строения. Деятельность дизайнеров 
сектора осуществляется с учетом веду- 
щих тенденций прэоектирсвания этого 
вида оборудования и основана на том, 
что в процессе производства любой 
машины кабина и ее оборудование 
заменяются на более совершенные 
раньше, чем устареет и будет заменена 
сама машина. Для ряда гидравли- 
ческих экскаваторов (объем ковша от 
8 м? до 40 м?) на «Уралмаше» в 
1982 году была спроектирована уни- 
фицированная, конструктивно самостоя- 
тельная кабина. За счет усовершен- 
ствования системы управления и средств 
обеспечения комфорта были улучшены 
условия труда машинистов. 

Специфика условий труда и характер 
деятельности машиниста-экскаваторщика 
требуют глубокого эргономического 
обоснования проектных решений ка- 
бин. Многолетнее сотрудничество с 
Уральским филиалом ВНИИТЭ помогает 
уралмашевцам. В УФ ВНИИТЭ были 
разработаны эргономические рекомен- 
дации по обслуживанию постов управ- 
ления экскаватора ЭКГ-20, отраслевые 
стандарты для экскаватора одноковшо- 
вого (требования производственной 
санитарии при обслуживании экскава- 
тора и эргономические требования к 
кабине экскаватора). На базе этих раз- 
работок были выполнены художест- 
венно-конструкторские проекты кабин 
экскаваторов ЭГ-12А и ЭГ-20. 

Говоря о перспективах развития 
одного из самых крупных в регионе 
художественно-конструкторских под- 
разделений, следует отметить, что вы- 
сокая квалификация специалистов сек- 
тора, опыт работы позволили присту- 
пить к разработке перспективных худо- 
жественно-конструкторских проектов 
основных видов машин и оборудования, 
выпускаемых ПО «Уралмаш». Предпо- 
лагаемая организация лаборатории 
эргономических исследований на пред- 
приятии будет способствовать повыше- 
нию уровня дизайнерских разработок, 
что позволит внести конкретный вклад 


[= овышение качества продукции ©л- 
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Библиотека 
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За рамками службы 


Многие годы коллектив Уральского 
филиала ВНИИТЭ занимал призовые 
места в социалистическом соревнова- 
нии по системе ВНИИТЭ. Но наши 
уральские коллеги, как выяснилось, 
умеют не только хорошо работать, но 
и интересно проводить досуг: здесь 
постоянно проводятся творческие кон- 
курсы, выставки и даже издается соб- 
ственная стенгазета «Проект». О досу- 
ге уральцев и их увлечениях, лежащих 
вне служебной сферы, мы и попросили 
рассказать редактора газеты художника- 
конструктора А. В. Сычева. 


— Александр Владимирович, ваша 
газета это, по-видимому, своеобразный 
барометр, регистрирующий текущие 
события институтской жизни. Но прежде, 
чем вы познакомите нас с этими собы- 
тиями, расскажите о самой газете. 
Какова она! 


— Прежде всего, идея заключалась 
в том, чтобы основать газету, не имею- 
щую заданной формы. В основу лег 
нетрадиционный принцип организации 
матеркалов: редколлегия предложила 
читателям разветвленную сеть темати- 
ческих рубрик, количество и название 
которых должны были изменяться по 
мере выявления круга интересов и 
увлечений. Поступающие материалы 
определили нзиболее зрелые и жиз- 
неспособные из них. Так — сами по 
себе — появились, в частности, рубри- 
ки «Творческий клуб» и «Музыкальная 
жизнь». И действительно, газета по- 
зволила составить целостное представ- 
ление о характере «домашних» заня- 
тий сотрудников филиала, хотя, как 
известно, сколько людей — столько и 
увлечений. А если попытаться их все- 
таки классифицировать, то я хотел бы 
остановиться только на нескольких — 
туризме, живописи и графике, музыке. 

Урал — это богатейшая природа, 
здесь много живописных мест, поэтому 
не мудрено, что туризм объединил са- 
мую многочисленную группу сотрудни- 
ков, сплотившихся, если так можно ска- 
зать, под флагом фототуризма. Уже 
стали традиционными мини-экспедиции 
на Северный Урал, организуемые груп- 
пой энтузиастов во главе с заместите- 
лем директора филиала по художест- 
венчому конструированию В. Т. Бер- 
дюгиным, дизайнерами Ю. И. Савиным 
и В. А. Вшивцевым. Эти экспедиции 
привлекают к себе представителей всех 
возрастных групп, потому что позво- 
ляют заниматься одновременно спортом 
и творчеством. В результате походов 
появились разнообразные по жанру 
и технике фотоэтюды. Лучшие из них 
ежегодно экспонируются на выставке 
творческих работ сотрудников УФ 
вНИиИТЭ. 


— Насколько нам известно, подоб- 
ные выставки творческих работ у вас 
проводятся регулярно: 


— Совершенно верно, многие со- 


трудники отдают предпочтение живопи- 
си и графике: для дизайнеров это 
традиционные формы творческого само- 
выражения. Естественно, что нередко 
работы в сфере изобразительного 
искусства несут на себе отпечаток 
прсфессионального видения мира. Иног- 
да это проявляется в выборе темы — 
так появились «средовые пейзажи» 

В. Н. Меринова; или в использовании 
нетрадиционной художественной техни- 
ки — фотоработы дизайнера В. П. Ан- 
дреева, где были использованы мотивы 
природных форм, экспонировались 
даже на Всессюзной конференции по 
экологии. Художники-конструкторы 

А. Г. Мареев и Е. А. Яныкина активно 
внедряют принципы дизайна в поли- 


графию. 


— Выходит, что в определенной 
мере особенности профессиональной 
деятельности влияют на выбор «хобби». 
А что попадает в профессиональную 
копилку! 


— Например, увлечение туризмом 
повлекло за собой создание серии ар- 
мированных рюкзаков. Художественнс- 
конструкторский проект выполнил ди- 
зайнер В. А. Вшивцев, и проект ока- 
зался настолько интересным, что содер- 
жит даже предмет изобретения. Автор 


1 — Наиль АПТУКОВ 

2 — Аннета МАРЧЕНКО 

3 — Павел КОВАЛЕВ 

4 — Зоя ПЕСТЕРЕВА 

5 — Виктор БРАГИН 

6 — Алексей ВАЛЕК 

7 — Яков ГОССЕН 

8 — Елена ЛИСИНА 

9 — Юрий САВИН 

10 — Ольга ИВАНОВА 

11 — Станислав ЛАЗАРЕВ 
12 — Александр СЫЧЕВ 

13 — Александр УСПЕНСКИЙ 
14 — Валерий ГОССЕН 

15 — Сергей КНИЖИН 

16 — Геннадий ХАЛДИН 
17 — Сергей МАТЯЖ 

18 — Людмила ЛЯПЦЕВА 
19 — Вячеслав АНДРОНОВ 
20 — Юрий ЧИСТОВ 
21 — Юрий ЗЮЗЕВ 
22 — Александр КАЗАНЦЕВ 
23 — Юрий ГУЦАЛЕНКО 
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799; 1% 


о А ООВ: 


пслучил свидетельство на это изобре- 
тение. Добавлю, что на каком-то этапе 
в реальную деятельность переросло и 
увлечение музыкой: группа дизайнеров 
филиала — поклонников разнообразных 
течений в ссвременной музыке — при- 
няла самсе активное участие в созда- 
нии и оформлении областного рок- 
клуба. Впоследствии на одном из кон- 
цертов в клубе дебютировала группа 
«Каталог», возглавляемая В. А. Андро- 
нсвым и мною. Она получила право 
на организацию выступлений в преде- 
лах Свердловской области. 


— Значит, любительские занятия 
прямо или опосредованно всегда влия- 
ют на развитие профессиональных 
качеств. Все — и для души и для ра- 
боты! 


— Можно, конечно, формально 
определить, что в рамках профессии, 
а что вне их. Выделить род занятий, 
связанных с профессиональной дея- 
тельностью, и группу увлечений, не 
влияющих на нее. Например, трудно 
пока судить о «профессиональном зна- 
чении» увлечения ряда сотрудников 
филиала подводным плаванием или оце- 
нить перспективы развития недавно 
возникшего интереса к методам ран- 
него закаливания детей. На мой взгляд, 
здесь важно другое. Дизайнер, исполь- 


Библиоте! ” 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


зуя свои возможности вне производ- 
ственной сферы, может остановиться 
на каком-то этапе, собраться с мы-ля- 
ми, сглянуться, обсудить свсю идею 
коллективно. В профессиональной об- 
становке это не всегда возможно. Все- 
таки работа над конкретными художе- 
ственно-конструкторскими проектами 
всегда предполагает какие-то ограниче- 
ния, связанные с конструкцией изде- 
лия, возмсжностями завода-изготовителя 
ит. д. А что касается практической 
пользы от любительских занятий, то в 
качестве примера скажу об инициати- 
ве работниксв нашего опытного про- 
изводства, которые предложили ряд 
образцов новых изделий, и надо отме- 
тить, весьма качественных, изготсвлен- 
ных без участия профессионалов-диззэй- 
нерсв. А специалисты филиала по свс- 
ей инициативе участвуют в строитель- 
стве Свердловского молодежного 
жилого комплекса. Словом, сфера 
непрофессиональных занятий создает 
возмсжности для постоянного развития 
дизайнерской профессии и — наоборот. 
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Экспертиза потребительских свойств 
изделий 


ГАСАНОВ Р. М., архитектор, 
ГОТЛИБ А. Е., МАМЕДОВ Н. А., 
инженеры, Азф ВНИИТЭ 


Экспертная 
информация 

как инструмент 
построения типажа 


Понятие потребительского типажа 
включает в себя «ансамбль» вещей и 
групповой портрет потребителей этих 
вещей [1]. Задавшись целью построить 
потребительский типаж бытовых газо- 
вых плит, а это традициснный объект 
исследсваний и проектирования для 
Азербайджанского филиала ВНИИТУЭ, 
авторы настоящей работы должны бы- 
ли выявить сначала признаки, по кото- 
рым эти изделия разделяются на виды 
и разновидности. Следсвало изучить 
условия деятельности потребителей с 
изделием, среду потребления и соци- 
ально-демографические характеристики 
потребителей. 

Условия деятельности потребителей 
с газовой плитой и требования среды, 
которые могли отразиться на формиро- 
сании типажа, характеризуются многими 
факторами, в частнссти количеством 
продуктов, подвергаемых тепловой об- 
работке, ассортиментом приготовляе- 
мых блюд, частотой пользования пли- 
той. Каждый из этих факторов зависит 
в свою очередь от размеров семьи, ее 
бюджета, образа жизни (сельского, го- 
родского), наконец, от жилищных ус- 
ловий (площадь кухни, наличие или 
отсутствие магистралей природного га- 
за) и социокультурной ориентации 
семьи (например, отношением к авто- 
матизации трудовых процессов в быту). 
Совокупный анализ этих факторов по- 
зволил определить социальнс-демогра- 
фические характеристики потребителей, 
которые необходимы для установления 
соответствия между группами потреби- 
телей и функциональными признаками 
газовых плит. 

Таких групп потребителей оказалось 
20: одиночки, малая, средняя и большая 
семья-потребитель; семья-потребитель с 
низким, высоким и средним доходом; 
семья-потребитель с ориентацией на 
питание вне дома и дома; семья, рас- 
полагающая кухней площадью в 4 м", 
в 6, в 9и более 9 м? проживающая в 
газифицированном райсне постоянно, в 
негазифицированном районе постоянно 
и в негазифицированном районе сезон- 
но; семья-потребитель с ориентацией 
на приготсвление пищи с преимущест- 
венным использованием горелок стола 
плиты, с частым использованием ду- 
хсвого шкафа, с частым использованием 
жарочной горелки-грилля и последняя 
группа — семья-потребитель с тенден- 
цией к автоматизации трудовых про- 
цессов и эстетически организованному 
быту. 

В качестве функционально-конструк- 
тивных — признаков (потребительских 
свойств), значимых для типизации газо- 
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вых плит, были выявлены характеристи- 
ки, зависящие от наличия (отсутствия), 
количества и степени совершенства 
функциональных элементов (горелок, ду- 
хового шкафа, вертела и т. д.), обеспе- 
чивающих тепловую обработку продук- 
тов, установку продуктов на плите, кон- 
троль и индикацию основных режимов 
и параметров тепловой обработки. 

Характерной особенностью комби- 
наций (пересечений) социально-демо- 
графических признаков потребителей 
(СП) с; потребительскими свойствами 
(ПС) является то, что практически каж- 
дому СП могут соответствовать не- 
сколько функционально-однотипных ПС, 
Так, например, СП «малая семья» мо- 
жет собтветствовать плита как с тайме- 
ром, так и без него, а СП «семья со 
средним доходом» — плита как с тре- 
мя, четырьмя, так и пятью горелками. 
В то же время очевидно, что разные 
потребительские свойства изделий мо- 
гут быть отнесены к конкретным соци- 
ально-демографическим признакам по- 
требителей с неодинаковыми степенями 
соответствия. Например, семье со сред- 
ним доходом различные типы приводов 
вертелов соответствуют неравнозначно. 
Таким образом, определение потреби- 
тельского типажа на основе пересечения 
СП и ПС нереально без учета степеней 
их взаимного соответствия. 

Для определения степеней соответ- 
ствия между СП и ПС применялась экс- 
пертная процедура. Эксперты руковод- 
ствовались информацией, приобретен- 
ной как многолетним опытом проекти- 
рования газовых плит, так и результа- 
тами специально проведенных в рамках 
работы интервью специалистов в обла- 
сти проектирования, производства и 
эксплуатации газовых плит. В качестве 
инструмента для экспертного оценива- 
ния применили процедуру, изложенную 
в работе [4] под названием «Метод 


Карта мнений о соответствии функцио- 
нально-конструктивных элементов типа 
«вертел» социально-демографическим 
признакам-характеристикам  потребите- 
лей. Условные обозначения: 19 и 20— 
семья-потребитель с ориентацией на 
приготовление пищи с частым использо- 
ванием жарочной горелки-грилля и 
семья-потребитель с тенденцией к ав- 
томатизации трудовых процессов в быту; 
1, 2, 3, 4 — отсутствие вертела, вертел 

с ручным, механическим и электрическим 
приводом. 


Достаточно 
В равной мере 
Достаточно 
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Явно 


нечетких оценок в экспертизе». Это 
один из косвенных методов шкалирова- 
ния, характеризующийся простотой сбо- 
ра экспертной информации. 

Экспертам были выданы специаль- 
ные бланки (так называемые карты мне- 
ний) о потребностях в: горелках стола, 
грилль-горелках, вертелах, таймерах, 
электророзжиге, а также экспликация 
из 20 вышеуказанных социально-де- 
мографических признаков-характеристик 
потребителей. На картах мнений спра- 
ва представлены упорядоченные по 
степени выраженности некоторого при- 
знака (количества, степени совершен- 
ства) потребительские свойства, а сле- 
ва — оценочная шкала в виде таблицы 
(поле экспертных суждений). Границы 
строк оценочной таблицы идентифици- 


рованы цифрами-кодами (номерами) 
соответствующих потребительских 
свойств. 

Технически оценивание производи- 


лось следующим образом. Экспертом 
записывался код социально-демографи- 
ческого признака в первую слева графу 
оценочной таблицы. Затем попарно рас- 
сматривались потребительские свойства 
(в соответствии с их кодами, идентифи- 
цирующими границы строки оценочной 
таблицы) и наносились метки в строках 
оценочной таблицы. Чем ближе метка 
к некоторой границе строки, тем выше 
степень соответствия заданному СП дан- 
ного ПС, относительно попарно (по- 
строчно) сравниваемого с ним. Обра- 
ботка экспертных суждений — переход 
от косвенных относительных попарных 
оценок к оценкам соответствия между 
СП и ПС, выраженным в интервальной 
шкале, — производилась на ЭВМ. 

Анализ оценок взаимного соответ- 
ствия СП-ПС с целью классификации 
(определения типов) потребительских 
групп и газовых плит дал следующие 
результаты. Значения коэффициентов 
корреляции между СП характеризуют 
взаимосвязанность между социально- 
демографическими признаками; соот- 
ветственно корреляции между ПС ха- 
рактеризуют тесноту связи между по- 
требительскими свойствами. Коэффици- 
енты корреляции — величины, измеряе- 
мые в шкале (0; 1). Чем ближе значе- 
ние корреляции к единице, тем теснее 
зависимость между парой рассматри- 
ваемых признаков. Коэффициенты кор- 
реляции были определены по стан- 
дартным программам на ЭВМ. 

В процессе анализа выделены три 


типа корреляций между СП и два типа 
корреляций между ПС, определяющие 
следующие виды связей: 

— между родственными социально- 
демографическими признаками и при- 
знаками-характеристиками, например, 
между средней и большой семьей; 

— между основными социально-де- 
мографическими признаками (характе- 
ризующими размер семьи) и им сопут- 
ствующими; 

— между — социально-демографиче- 
скими признаками, уточняющими образ 
потребительской группы, например, 
между большой семьей и семьей со 
средним доходом; 

— прямую зависимость между  сте- 
пенями выраженности потребительских 
свойств (положительные корреляции 
между ПС), например, между наличием 
грилля и вертелом с механическим при- 
водом; 

— обратную зависимость между сте- 
пенями выраженности потребительских 
свойств (отрицательные корреляции 
между ПС), например, между наличием 
четырех горелок стола и отсутствием 
духовки. 

Сначала анализу подвергли корреля- 
ции между основными социально-демо- 
графическими признаками семьи (оди- 
ночки, малая, средняя и большая) и 
другими дополнительными их призна- 
ками. Далее были использованы оцен- 
ки соответствия потребительских свойств 
основным социально-демографическим 
признакам, наконец, были рассмотрены 
связи между потребительскими свойст- 
вами. Таким образом было установлено 
соответствие между группами семей-по- 
требителей и функциональными свойст- 
вами газовых плит. 

На основе такого анализа были опре- 
делены представленные в таблице семь 
групповых портретов семей и соответ- 
ствующие их потребностям наборы 
функционально-конструктивных элемен- 
тов газовых плит. Таймер, электророз- 
жиг, типы приводов вертелов в табли- 
цу не включены. В то же время оценки 
соответствия этих функционально-кон- 
структивных элементов (потребитель- 
ских свойств) социально-демографиче- 
ским признакам потребителей и соот- 
ветствующие коэффициенты корреляции 
создали необходимый фон для анализа, 

Художественно-обобщенные образы 
семей-потребителей выглядели так. 

Одиночки (потребители газовых 
плит) — это чаще всего люди старше 


Таблица 


СООТВЕТСТВИЕ МЕЖДУ ГРУППАМИ ПОТРЕБИТЕЛЕЙ И ФУНКЦИОНАЛЬНЫМИ ПРИЗНАКАМИ 


ГАЗОВЫХ ПЛИТ 


Групповой портрет семьи 


Функционально-конструктивные элементы 
газовых плит 


|. Одиночки 


2. Малая семья, часто питающаяся вне 


1. 1. Две горелки 
1. 2. Три горелки, духовка, вертел 
2. Четыре горелки, духовка, вертел 


о 
= дома 
= 3. Малая семья (молсдожены) или сред- 3. Четыре горелки, духовка, грилль-горелка, 
© няя семья, питающиеся в домашних вертел, стол плиты условно стандартный 
условиях (например, как у плит унифицированной 
серии) 
2 4. Средняя семья с высоким доходом 4. Четыре горелки, духовка, грилль-горелка, 
вертел, стол плиты увеличенный 
3 5. Средняя семья с высоким доходом, 5. Четыре горелки, две духовки, грилль-го- 
4 потребляющая широкий ассортимент релка, вертел, стол плиты увеличенный 
4 блюд, выпекаемых или приготовляемых 
томлением 
— 6. Большая семья 6. 1. Четыре горелки, духовка, грилль-горел- 
ка, вертел, стол плиты увеличенный 
2 6. 2. Пять горелок, духовка, грилль-горелка, 
Е] вертел 
4 7. Большая семья, потребляющая широкий 7. Пять горелок, две духовки, грилль-горелка, 
4 ассортимент блюд, выпекаемых или вертел 


приготовляемых томлением 
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пятидесяти лет. Мужчина-одиночка, как 
правило, неприхотлив в быту, в домаш- 
них условиях он обычно ограничивает- 
ся пищей наиболее простой в приготов- 
лении. Женщина-одиночка более актив- 
на в вопросах приготовления пищи. 
Малая семья, состоящая из супру- 
жеской пары и ребенка, нередко пи- 
тающаяся вне дома, большого внима- 
ния приготсвлению пищи не уделяет. 
Малая или средняя семьи, питающие- 
ся дома. Это семья, состоящая из су- 


пружеской пары и одного, двоих или 
троих детей. Хотя родители в такой 
семье сравнительно молодые, их быт 


уже налажен, и им скорее всего свой- 
ственно стремление к домашнему уюту 
и питание в домашних условиях. 

Средняя семья с высоким доходом. 
Эта семья состоит из четырех-пяти че- 
ловек, где могут быть взрослые разных 
поколений и ребенок или супружеская 
пара и двое-трое детей. Доход позво- 
ляет такой семье вести развернутую 
хозяйственную деятельность. В такой 
семье нередко стмечаются семейные 
или народные праздники, что выдвига- 
ет повышенные требования к оснащен- 
ности кухни средствами тепловой обра- 
ботки продуктов. 

Средняя семья с высоким доходом, 
потребляющая широкий ассортимент 
блюд, выпекаемых или приготовляемых 
томлением. Социальный портрет данно- 
го типа семей отличается от рассмот- 
ренной «средней семьи с высоким до- 
ходом» наличием интереса к нацио- 
нальным особенностям кулинарии. Та- 
кие семьи, естественно, отличаются по- 
вышенной потребностью в производи- 
тельных средствах тепловой обработки 
пищевых продуктов. 

Большая семья. Это семья, состоя- 
щая из взрослых разных поколений, 
троих и более детей. Здесь обычным 
является одновременное участие в при- 
готовлении пищи сразу нескольких че- 
ловек, что, естественно, вызывает по- 
вышенную потребность в средствах для 
тепловой обработки продуктов (напри- 
мер, в большем количестве горелок). 

Большая семья, потребляющая ши- 
рокий ассортимент блюд, выпекаемых 
или приготовляемых томлением. Соци- 
альный портрет данных семей отлича- 
ется от рассмотренных выше больших 
семей также наличием интереса к на- 
циональным особенностям кухни. 

Таким образом, предпринятая попыт- 
ка установить типичные связи между 
определенными группировками семей и 
функционально-морфологическими ха- 
рактеристиками газовых плит позволи- 
ла обосновать требования к разработ- 
ке потребительского типажа этого вида 
изделий. Такой подход может быть 
использован при разработке номенкла- 
туры и типажа и других видов бытовых 
изделий. 
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| ленной продукции с помощью нечетких экс- 


Человек, 
который жил 


для будущего 


(к 95-летию 
со дня рождения А. М. Родченко] 


23 ноября 1986 года исполнилось 
95 лет со дня рождения Александра 
Михайловича Родченко (1891—1956), из- 
вестного советского дизайнера, фото- 
графа, живописца и графика, основателя 
одной из первых советских дизайнер- 
ских школ — ВХУТЕМАСа — ВХУТЕИНа. 
Организованная по случаю этой даты 
выставка проектов художника в Центре 
технической эстетики в Москве охваты- 
вала самые разные сферы предметного 
мира: оборудование интерьера, мебель, 
светильники, костюмы, посуду, реклам- 
ный плакат, упаковку, фирменные и тор- 
говые марки, футурологические архи- 
тектурные проекты. 

«Частицей будущего» назвал однаж- 
ды Родченко поэт Семен Кирсанов. Это 
было время совместной работы пионе- 
ров советского дизайна, писателей, по- 
этов, художественных критиков. Буду- 
щее было главной темой Родченко-ди- 


зайнера, Родченко-фотографа, Родчен- 
ко-художника. 
Родченко — художник нового типа, 


творческая концепция которого нераз- 
рывно связана с идеей прогресса нау- 
ки и техники. Его излюбленные слова: 
изобретение, эксперимент, лаборатория, 
конструкция. Он жил в то время, когда 
техника открыла человеку новые воз- 
можности, когда деятели культуры 
включились в процесс творческого 
овладения техникой. Родченко понимал 
важность научных открытий для разви- 
тия художественной культуры, недаром 
он водил своих студентов в Политехни- 
ческий музей на лекцию о теории от- 
носительности. В его библиотеке — кни- 
ги по физике и астрономии. Его повсе- 
дневный костюм начала 20-х годов на- 
поминал одежду летчика или автомоби- 
листа. 


Родченко ощущал себя частицей раз- 


вивающегося мира науки и техники 
Каждая тема и каждое произведение 
художника отражают его творческие 


принципы, ориентированные на посту- 
пательное развитие, на совершенство- 
вание приемов и средств работы, на 
яркость социального звучания, наконец, 
на адаптацию научно-технического зна- 
ния к культуре. Он был убежден, что 
связь науки, техники и искусства жиз- 
ненно необходима для развития всех 
типов человеческой деятельности, так 
как восстанавливает целостность пред- 
ставлений о мире, целостность челове- 
ческой личности. Все это делает Род- 
ченко ссвременным нам художником; 
и на снимке он все так же спокойно 
стоит, слегка улыбаясь, в своем «про- 
изводственном костюме», сшитом по 
его проекту супругой Варварой Степа- 
новой. 


Работы А. М. Родченко: конкурсный проект 
газетного киоска [1919 г.] и фрагмент проекта 
чайного сервиза [1922 г.] 
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НОВЫЙ ФОТОАППАРАТ ФИРМЫ САМОМ [ЯПОНИЯ] 


Саг ЗфуПпо, 1986, М 54, р. 97—108 


В начале 1986 года фирма Сапоп 
выпустила новый полуавтоматический 
однообъективный зеркальный агрегати- 
руемый фотоаппарат «Канон Т-90», 
предназначенный профессиональным 
фотографам и опытным фотолюбите- 
лЯм. 

Уровень технической проработки ап- 
парата чрезвычайно высок. Фирма оста- 
новилась на ручном способе фокуси- 


ровки, так как механизм автофокуси- 
ровки, устанавливаемый в наши дни в 
большинстве фотоаппаратов, не всегда 
позволяет получать качественное изо- 
бражение (это объясняется тем, что в 
определенных ситуациях — например 
при тряске — электронная система 
управления не может обеспечить чет- 
кой фиксации объектива в момент съем- 
ки). Аппарат обеспечивает точность 


1. Производственный образец 
фотоаппарата «Канон Т-90» 


2, 3. Поисковые макеты фотоап- 
парата «Канон Т-90» 


4, 5. Проекты фотоаппаратов 
«Най-Про» и «Супер Био», 
предложенных Колани фирме 
Сапоп, в которых ярко выражена 
пластика формы, характерная для 
разработок этого дизайнера 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 
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установки экспозиции в соответствии с 
предварительно выбранными выдержкой 
и диафрагмой. Пользователь может так- 
же выбирать как интегральный, так и 
локальный способ измерения яркости 
объекта съемки. 

Оригинально решена проблема энер- 
гообеспечения автоматического протя- 
гивания и перемотки ленты, взвода за- 
твора, выбора экспозиции и возврата 
зеркала. Вместо одного электромотора 
в корпус фотоаппарата встроено 3 ми- 
кродвигателя, которые обеспечивают 
выполнение указанных операций, рабо- 
тая от 4 щелочных электробатареек ти- 
па АА. Подобное решение не только 
повышает надежность работы фотоап- 
парата, но и позволяет продлить срок 
эксплуатации электробатареек, мощно- 
сти которых также хватает и на прове- 
дение скоростной последовательной 
съемки. 

Шкала настройки ввода данных по- 
зволяет вводить в электронные системы 
контроля и управления 121 единицу 
информации по 7 рабочим функциям. 
На дисплее процессора может быть ви- 
зуально представлено 226 единиц ин- 
формации по 25 рабочим функциям. 


Фотоаппарат является основой аг- 
регатируемой системы, включающей 
сменную оптику, импульсную освети- 


тельную установку и электронный блок 
памяти. Возможна установка объектива 
с переменным фокусным расстоянием 
тройного увеличения (35—105 мм) и све- 
тосильных длиннофокусных объективов. 
Универсальная импульсная осветитель- 
ная установка ТТЛ, подключаемая к 
микропроцессору аппарата, позволяет 
осуществлять фотосъемку, используя 
как обычную импульсную вспышку, так 
и фотовспышку дневного света, синхро- 
низованную с затвором фотоаппарата, 
что дает возможность делать макрофо- 
тографии. Можно также использовать 
ручную кольцевую макровспышку. Элек- 
тронное запоминающее устройство, на- 
ходящееся на сменной задней стенке, 
хранит информацию о режиме работы 
фотоаппарата. При работе в обычном 
режиме оно вмещает 16 фрагментов 
данных по 4 36-кадровым фотоплен- 
кам, а при работе в сокращенном ре- 
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жиме —6 фрагментов по 9 пленкам. 
Через блок интерфейса устройство под- 
ключается к принтеру, и заложенная 
информация может быть представлена 
в текстовой печатной форме. 

Разрабатывая модель, фирма стре- 
милась положить начало поколению фо- 
тоаппаратов с высокими эксплуатацион- 
ными свойствами, призванных занять 
лидирующее положение на рынке к 
концу 80-х годов. Руководителями про- 
екта были назначены генеральный 
управляющий фирмы по вопросам про- 
ектирования фотоаппаратов В. Нагаса- 
ки и дизайнер фирмы Й. Сигийяма, ко- 
торые и начали работу над проектом, 
уделяя основное внимание проработке 
электронной контрольной системы и 
совершенствованию системы управле- 
ния фотоаппаратом в целом. 

Для проработки формы фотоаппара- 
та фирма пригласила дизайнера Л. Ко- 
лани (ФРГ), известного своими ориги- 
нальными решениями в различных сфе- 
рах дизайна и имевшего опыт сотруд- 
ничества с фирмой. Для Колани харак- 
терно стремление привнести в промыш- 
ленные изделия сложную пластику био- 
форм. В первоначально предложенном 
Колани варианте фотоаппарат напоми- 
нал скорее некое морское животное, 


чем техническое устройство. Форма 
полностью подчинялась антропометри- 
ческим и моторным характеристикам 


руки человека, но фирма отказалась от 
предложенного Колани варианта, так как 
это решение могло, в частности, огра- 
ничить рынок сбыта странами Азии (па- 
раметры фотоаппарата при такой фор- 
ме соответствовали бы антропометриче- 


ским характеристикам руки человека — 
представителя определенной расы). 

Однако общая скульптурная пласти- 
ка корпуса и крышки пентапризмы со- 
хранена. Большое внимание уделялось 
проработке захватов для обеспечения 
удобства и надежности удержания ап- 
парата при свободе манипуляций с ним. 
Аппарат хорошо «ложится» в руку, за- 
хват большого пальца удобен, положе- 
ние кнопки спуска затвора соответст- 
вует расположению указательного паль- 
ца на корпусе аппарата при его удер- 
жании. 

Источники питания для подсветки 
дисплея процессора и индикатора ра- 
боты батареек, автоматический регуля- 
тор выдержек, рукоятка обратной пере- 
мотки и другие редко используемые 
функциональные узлы и органы управ- 
ления расположены под крышкой пра- 
вого ладонного захвата. Это позволило 
разгрузить лицевую панель, что значи- 
тельно упрощает процесс управления. 
Такой прием широко используется в 
решении телевизоров, но в фотоаппа- 
рате он применен впервые. Кнопки 
управления имеют форму полусферы, 
а диск ввода данных — зубчатую форму, 
что позволяет управлять фотоаппара- 
том даже в толстых перчатках и на- 
ощупь, не отрываясь от видеоискателя. 
Черное матовое покрытие корпуса смяг- 
чает экстравагантность формы и при- 
дает ей оттенок «классичности». Слож- 
ность с точки зрения дизайна и тех- 
нологии представляла проблема про- 
мышленного изготовления обтекаемой 
формы корпуса, имеющего множество 
углублений. Большие усилия были за- 


трачены на разработку чертежей не- 
правильных криволинейных поверхно- 
стей корпуса и перевод их в литейные 
формы из металла — случай беспреце- 
дентный в практике изготовления фото- 
аппаратов. Подобные литейные формы 
разрабатываются, например, в автомо- 
бильной промышленности, и делается 
это с помощью компьютерного проек- 
тирования. В случае с данным фотоап- 
паратом пришлось постоянно вносить 
уточнения в программу для промыш- 
ленного оборудования с ЧПУ, и после 
каждого уточнения пресс-форма изго- 
тсвлялась вновь. 

Фотоаппарат вместе’с объективом 
с переменным фокусным расстоянием, 
встроенными микродвигателями и бло- 
ком питания весит 1250 г и кажется не- 
сколько громоздким, но он легче и 
компактнее существующих моделей 
фотоаппаратов с подключаемым мотор- 
ным приводом. 

Необычность внешнего вида может 
отпугнуть покупателей с консервативны- 
ми вкусами. Однако сотрудники фирмы 
полагают, что данная модель не только 
найдет спрос у определенной катего- 
рии потребителей но и займет лиди- 
рующее положение на рынке, опреде- 
лив развитие фотоаппаратов как в пла- 
не технического — совершенствования 
(особенно компьютеризации), так и ди- 
зайна в целом. 


МИХАЙЛОВА Е. К., ВНИИТЭ 


КОНКУРС ДИЗАЙНЕРСКИХ 
РАЗРАБОТОК ЧАСОВ (ФРГ) 


Рогт (ВКО), 1986, М 113, $. 49—51 


Союз немецкой часовой промышлен- 
ности организовал конкурс под назва- 
нием «Часы и мода», в котором приня- 
ли участие 214 дизайнеров, представив- 
ших 673 проекта наручных мужских и 
женских часов. 

Критериями оценки представленных 
на конкурс разработок были: новизна 
и оригинальность решения внешнего 
вида модели; возможность технической 
реализации; эргономическая проработ- 
ка; «визуализация функций». Важней- 
шим критерием оценки был уровень 
дизайнерской проработки (четкая струк- 
тура построения; гармония формы, 
объема, размеров, цвета, материалов, 
графических элементов). 

Особой премией конкурса были от- 
мечены часы «Асезз1оге» дизайнера 
У. Элсворта. Часы снабжены пружин- 
ным зажимом, благодаря чему они мо- 
гут прикрепляться к отвороту пиджа- 
ка, манжете, галстуку и т. д. Корпус 
часов может быть повернут в любом 
направлении, что значительно облегчает 
считывание показаний. Часы могут ис- 
пользоваться и как настольные. 

Премиями отмечены также разра- 

ки дизайнеров В. Вагнера, Б. Лёп- 


‚ Нибквотжка 
им. Н. А. НекеяЗАВЯЕ Д. Э., ВНИИТЭ 
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| -Рёрихт, К. Швамкруга, М. Книппен- 


Отмеченные премиями конкурса разработки дизайнеров: 

У. ЭЛСВОРТА (1), В. ВАГНЕРА (2), Б. ЛЕППЕР-РЕРИХТ 
(3), К. ШВАМКРУГА (4), М. КНИППЕНБЕРГА (5), 

Н. КООПА (6) 


МНОГОФУНКЦИОНАЛЬНЫЙ 
ТРАНСПОРТНЫЙ РОБОТ [ГДР] 


Когт -- Имеск, 1986, М 2, $5. 29—30 


Процесс автоматизации крупносе- 
рийного производства, развитие и со- 
вершенствование современных средств 
электронно-вычислительной техники соз- 
дали условия для развития транспортно- 
го роботострсения в ГДР. Существую- 
щие в мировой практике модели и ти- 
пы транспортных роботов, предназна- 
ченных для выполнения узкоспециаль- 
ных операций, не отвечали целям робо- 
тизации промышленности ГДР. Поэтому 
перед станкостроительным комбинатом 
им. 7 октября была поставлена задача 
разработать первый многофункциональ- 
ный транспортный робот. 

Работа над транспортным роботом, 
в которой приняли участие и дизайнеры 
предприятия, началась в 1984 году. Уже 
через полгода были представлены окон- 
чательный вариант художественно-кон- 
структорского проекта и действующая 
модель робота ГТЕ-2. Был использо- 
ван заимствованный из практики архи- 
тектурно-строительного проектирова- 
ния принцип «скользящего» проектиро- 
вания, позволивший значительно сокра- 
тить сроки разработки, в которой уча- 
ствовал большой коллектив различных 
специалистов. Требования к художест- 
венно-конструкторскому проекту предъ- 
являлись следующие: высокий уровень 
безопасности и надежности, удобство 
пользования, небольшие габариты, воз- 
можность максимального использования 
внутреннего пространства для размеще- 
ния электронной оснастки, информа- 
тивность формы. В своей работе над 
проектом художники-конструкторы и 
инженеры стремились визуализировать 
взаимосвязь основных функций и их 
технического решения. Внешний вид ро- 
бота должен был отражать его назна- 
чение и создавать прямую ассоциацию 
с транспортным средством, цветовое 
решение — контрастировать с основным 


а ве 
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1. Промышенный образец транспортного 
робота 


2. Робот ГТЕ-2 на обслуживании 
производственного процесса 


фоном окружающей среды. 
Многофункциональный транспортный 
робот ГТК-2 движется по направляю- 
щей линии вдоль технологического кон- 
вейера и обеспечивает транспортировку 


деталей и инструментов, размещаю- 
щихся на специальной платформе. Дви- 
гательными манипуляциями робота 


управляет специальный электронно-вы- 
числительный центр, но в определен- 
ных ситуациях робот «умеет» принимать 
самостоятельные решения, например 


останавливаться перед неожиданно воз- 
никшими препятствиями. 


КОРОЛЕВА Т. А., ВНИИТЭ 


Ссдержание журнала 
«Техническая эстетика» 


за 1986 год 


ПЕРЕДОВАЯ 

Время решительных перемен. Задачи и перспек- 
тивы дизайна — № 2 

Дизайн для развития социально-культурной сфе- 
ры — № 7 

Машиностроительный комплекс и задачи дизай- 
на — № 6 

На актуальную тему (обзор читательских писем 
о проекте ГСД СССР) — № 8 

О проекте Государственной системы дизайна 
СССР — № 4 

Обсуждаем проект Государственной системы ди- 
зайна СССР — №№ 5, 6, 7 

Совершенствование ассортимента товаров: про- 
ектно-типологический подход — № 3 

Устав Союза дизайнеров СССР (проект) — № 12 


ПРОБЛЕМЫ, ИССЛЕДОВАНИЯ 


АЗРИКАН Д. А. Бытовые магнитофоны. Концепция, 
Типология — № 2 

АНКИРСКИЙ Е. С., БЕККЕР Г. П., ПУЗАНОВ В. И. 
Автономный сельский дом — № 12 

БОРИСОВА Г. А., БУРЦЕВА Л. Ф. Производству 
одежды — научную основу — № 7 

БУККО Н. А., НУРУЛЛАЕВА Р. Л., ЩИЧИЛИ- 
НА А. П., ЖУРАВЛЕВА Л. С. Кому нужны цвет- 
ные пластмассы? — № 5 

БЫЗОВ А. П. Техническую эстетику и эргономи- 
ку — Сибирскому краю — № 2 

ГОФМАН А. Б. Что такое «престижное потребле- 
ние»? — № 8 

ДОЛМАТОВ В. Ф. Металлорежущие станки: фак- 
торы формообразования — № 9 

ЖИБРОВА И. И. О мотивации в сфере потребле- 
ния — № 8 

КОВАЛЕНКО П. А., КУЗНЕЦОВ В. М. Принципы 
отображения информации в авиационных при- 
борах — № 4 
КРЕСТНИКОВ В. А. 
отделки изделий — № 11 

ЛЕВИНСОН А. Г. Наручные часы. Каковы ори- 
ентации потребителей? — № 9 

ЛЕСНОВ В. Г. Служба дизайна в отрасли: взгляд 
«изнутри» — № 9 

МУНИПОВ В. М., БУЯНОВА Э. Н. Новый этап 
сотрудничества ученых и специалистов стран — 
членов СЭВ по проблемам эргономики и техни- 
ческой эстетики — № 3 

МУНИПОВ В. М., САДОВСКИЙ В. Н. Приложение 
теории систем к различным областям человече- 


Технологические проблемы 


ской деятельности — № 9 

ОШЕ В. К. Оценка субъективных погрешностей 
при зрительной интерполяции — № 5 
СТРЕЛЬЧЕНКО В. И., СЫЧЕВА Т. М., ПЕДЬКО С. С. 
Графические знаки: проблемы их стандартиза- 
ции — № 8 


ПРОЕКТЫ, ИЗДЕЛИЯ 


АЗРИКАН Д. А., БЕККЕР Г. П. Городское обору- 
дование для Дигоми-7 — № 10 

Бытовой информационный комплекс — № 7 
ВЛАДЫЧИНА Е. Г. В ваш дом пришел дизай- 
нер — № 7 

ГРАШИН А. А. Дизайн производственного обору- 
дования: некоторые итоги за пятилетие — № 6 
ЖУТЯЕВ Ю. Н., ФРОЛОВ А. А. Дизайн-программа 
«Хлопкомаш»: цели и принципы — № 12 
ЗАРИНСКАЯ И. 3., ЛУКАНИНА Т. В. Посуда из 
черного чугуна — № 5 

ИШАНИН Р. Н. Как рождался снегоход «Икар»— 
№ 6 

КАЛИНИН О. В., КОСЕНКО В. А., ГРЕЧКО ТГ. А., 
ЗАДОРОЖНЫЙ В. Е. Интерьер пилотской кабины 
самолета «Ан-3» — № 11 


Портативный кассетный магнитофон — № 12 
ЛОПАТИНА Л. М. Премии — лучшим проектам — 
№ 8 

ПЕЙКОВ А. В. Комплект ножей — № 5 
ПУЗАНОВ В. И. «Дрим-кары» любительского ав- 
тодизайна — № 6 

Ручная швейная машинка «Стежок» — № 9 
Серия машин для судостроения — № 4 

СУРСКИЙ Д. О. Ножницы, какими они могут 
быть — № 11 

СЫТЕНКО Г. Т. Белорусские дизайнеры — комму- 
нальному хозяйству — № 7 

Эксперимент «Втомар» в действии — № 7 

ЭРЛИХ М. Г., ИОФФЕ Б. Л, Образное решение 
среды операторского пункта — № 5 


ОБРАЗОВАНИЕ 


ГЕРАСИМЕНКО И. Я. Метод выбран: эффективен 
ли он? (Опыт целевой подготовки дизайнеров в 
70-х годах) — № 11 

КОВЕШНИКОВА Е. В. Понять эстетичность цвета 
(о спецкурсе по цветоведению) — № 5 
КУДАШЕВИЧ М. И. Деловые игры дизайнеров — 
№ 10 

ЛАВРЕНТЬЕВ А. Н. Инструмент дизайнера — № 3 
СИДОРЕНКО В. Ф. Модель «опережающего» об- 
разования (к вопросу о перестройке системы 
подготовки дизайнеров) — № 9 

СТЕПАНОВ Г. П. К 100-летию первого выпуска 
ленинградских художников — № 12 

УСТИНОВ А, Г. Японская модель дизайнерского 
образования — № 11 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


АНИСИМОВ В. П., ПУЗАНОВ В. И. Автодизайн 

в витринах ЦТЭ — № 11 

АСЛАНОВ А. М. «Дизайн в нефтяном машино- 

строении» — № 1 

БИЗУНОВА Е. М. Сотрудничество стран — членов 

СЭВ в области подготовки кадров по эргономи- 

ке — № 2 

БИЗУНОВА Е. М., ФЕДОРОВ М. В. Проблемы ка- 

чества изделий в странах — членах СЭВ — № 8 

БУЯНОВА Э. Н. Заседание Совета уполномочен- 

ных — № 10 

Обсуждение вопросов многостороннего сотрудни- 

чества в области дизайна — № 1 

ВЛАДЫЧИНА Е. Г. «Центр качества» — № 9 

ВЛАДЫЧИНА Е. Г. Искусство жить в мире — 

№ 12 

Всесоюзное совещание в Ленинграде — № 9 

ГОВОРУХИНА Л. А., МАЛЬЦЕВА А. В. Современ- 

ным кухням — красивую посуду — № 3 

ГОФМАН А. Б. Мода и бытовая предметная сре- 

да (обзор материалов конференции) — № 11 

«Давайте сами проектировать вещи» — № 11 

КУЗЬМИЧЕВ Л. А. На Международном конгрессе 

по дизайну — № 10 

Международный коллоквиум в Веймаре — № 11 

МОСТОВАЯ Л. Б. Юбилейная чехословацкая вы- 

ставка в Москве — № 1 

ПАНОВА Э. А. ...М тогда труд в радость — № 7 

Роль дизайна в современном производстве (по 

материалам симпозиума «Практика дизайна земли 

Северный Рейн-Вестфалия») — № 10 

Семинары по проблемам ассортимента ТНП — № 7 

СИЛЬВЕСТРОВА С. А. Какими будут часы в 

ХХ! веке? — № 3 

СИЛЬВЕСТРОВА С. А. «Фабрика дизайна» —№ 10 

Совещание в Праге по проблемам ГПС — № 6 

ременное приборостроение и дизайн» — № 10 
№/%®лйотАкаДля сферы быта и услуг — 
им. Н. А. Некрасова 
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ХЕГЕДЮШ Й. Программа развития эргономики 
в Венгрии — № 10 

Эргономика: достижения, проблемы, перспекти- 
вы (материалы коллегии ГКНТ) — № 1 


«КРУГЛЫЙ СТОЛ» 


Графика в городе — № 2 
Дизайн и эстетическое воспитание — № 4 


ЭРГОНОМИКА 


АЧАПОВСКАЯ А. М., МЫЦКИХ В. А., МЕЛЬНИ- 
КОВ А. Г., ЯРКОВА И. В. Пульт-тренажер: эрго- 
номические аспекты его проектирования — № 7 
БОЧАРОВ А. Ф., ИВАНОВА Г. П., ЧАЙНОВА Л. Д. 
Биомеханика и эргономические исследования — 
№ 10 

ГОНЧАРОВ В. А. Тракторные сиденья и их удоб- 
ство — № 6 

КОТОВ А. В., КОТОВ Н. А. Человек и телефон: 
новый аспект эргономических исследований — 
№ 11 

МИХАЙЛОВА Т. Г. Управляемое рабочее место 
радиомонтажника — № 12 

ПАХОМОВ А. П., СОЛОВЬЕВ А. К., ЧИКОТА С. И. 
Проблема освещения в цехах горячей прокат- 
ки — № 8 

ЧАЙНОВА Л. Д., КУХТИНА И. Г., ЛИДОВА В. Б. 
Электромиографический анализ при эргономиче- 
ской оценке станков — № 4 


ЭКСПЕРТИЗА ПОТРЕБИТЕЛЬСКИХ СВОЙСТВ 
ИЗДЕЛИЙ 


ГАСАНОВ Р. М., ГОТЛИБ А. Е., МАМЕДОВ Н. А. 
Экспертная информация как инструмент построе- 
ния типажа — № 12 

ЗОТОВА И. А., КОРОЛИНСКАЯ Н. Н., ПОТАЛОВ- 
СКАЯ Н. О Сравнительный анализ как инстру- 
мент проектирования — № 10 


РЕЦЕНЗИИ НА ВЕЩИ 


ДУДЕЦКАЯ Н. П., Электрокамин «Уголек» со всех 
точек зрения — № 10 

ЕЛАГИН К. В., АНДРЕЕВ В. А., ШАЦ А. Я. Трех- 
программное однообразие — № 8 

ЖУКОВСКИЙ 3. Р. Товары на прилавке: мнение 
эксперта и потребителя — № 5 

ЛИТВИН Е. Ф. Плюсы и минусы одного венти- 
лятора — № 11 

МАЛЬЦЕВ В. В. Что лучше — «Гном» или «Аист»: — 
№ 8 

ТОМИЛИНА О. Н. Секретный замок без секре- 
та — № 5 


МАТЕРИАЛЫ, ТЕХНОЛОГИЯ 


БУККО Н. А. 
свойств пластмасс — № 3 

ЛЕПЕШКИНА Л. С. Фактура на пластмассовых 
изделиях — № 10 


Стандартизация декоративных 


В ХУДОЖЕСТВЕННО-КОНСТРУКТОРСКИХ 
ОРГАНИЗАЦИЯХ 

БЕСКИН П. И. Дизайн на ПО «Уралмаш» — № 12 
РЫТНИКОВ Т. И. Уральский филиал ВНИИТЭ: эта- 
пы развития, перспективы — № 12 


НАШИ ИНТЕРВЬЮ 


Виктор Харьков: найти свое место в дизайне — 
№9 

Отраслевая служба дизайна — эффективное сред- 
ство управления (интервью с министром жил- 
коммунхоза БССР А. И. Безлюдовым) — № 17 
Показывать и видеть лучшее (интервью с началь- 
ником отдела ГКНТ Р. А. Чаяновым) — № 5 


МИР ГРАФИКИ 

КРИЧЕВСКИЙ В. Г. Мир графики глазами дизай- 
нера — № 8 

Проба пера — № 10 


КОНСУЛЬТАЦИИ 


КАРМАНОВА Т. А. Использование гальваники в 
художественном конструировании — № 8 

«Кто из нас прав?» — № 10 

О дизайнерских должностях — № 5 


ИЗ ИСТОРИИ 


ПЕРЕВЕРЗЕВ Л. Б. Опредмеченное время: лицо 
часов в ретроспективе — № 3 


ИСТОРИЯ ВЕЩИ 


ЛЮБОМИРОВА Е. Е. А все-таки, как был изобре- 
тен велосипед? — № 9 | 


БИБЛИОГРАФИЯ 


АЗАРКИН Н. М. Безопасность труда в условиях | 
НТП — № 6 

МАСАЛКОВА Л. А. Книга о дизайне — № 3 
Новые издания ВНИИТЭ — №№ 5, 6 8, 9, 10 
ПЕРЕВЕРЗЕВ Л. Б, Кристофер Джонс: 
взгляд на методы дизайна — № 1 
СОЛДАТОВ В. М. Среда космических кораблей 
и вопросы дизайна — № 9 

УСТИНОВ А. Г. 
ва — № 10 


новый 


Энергия цветового пространст- 


У НАС В ГОСТЯХ 


СИЛЬВЕСТРОВА С. А. «Проектируем то, что хо- 
тим продать» — № 6 
Встреча с коллегами — № 12 


ДИЗАЙН ЗА РУБЕЖОМ 

КИРИЛЕНКО И. В. Мебель Скандинавских стран 
и Финляндии — № 7 

Новинки зарубежной техники — №№ 1, 3, 4, 5, 
7, 8, 10; 41, 12 | 
Рефераты — №№ № 3 45, 6 78 9 10, 
11, 12 

СЫЧЕВАЯ В, А. Кому 
(о | Международном 
Осаке) — №6 


достались 
фестивале 


награды? 
дизайна в 


ПОРТРЕТЫ 


ВЛАДЫЧИНА Е. Г. Мастер Гамзин — № 11 
ИСАКОВ В. Д. «Художник-конструктор — это ху- 
дожник и обязательно конструктор» — № 7 
ПУЗАНОВ В. И. Анатолий Фролов — дизайнер 
хлопководческой техники — № 2 

ПУЗАНОВ В, И. Проектный почерк Владимира 
Ландкофа — № 5 

ШАТИН Ю. В. Джорджетто Джуджаро, дизайнер— 
№ 4 


ПИСЬМА, ОТКЛИКИ 


«Дизайн и эстетическое образование» — № 5 
К обсуждению проблем цвета 
продукции — №№ 2, 7, 8, 10 
Прочтем письма вслух...— № 6 
Школьникам — знания о дизайне — № 6 


промышленной 


ПО СЛЕДАМ НАШИХ ВЫСТУПЛЕНИЙ 


В перспективе — новая модель — № 7 
Галогенные лампы — на конвейере — № 5 
Исключить доработку на стадии производства — 
№ 7 


КТО ВОЗЬМЕТСЯ! 


Есть собака. Нет хозяина — № 5 
Новинка — велоконструктор для детей — № 9 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 12/1986 


Вее {т 155ие: 


Д 


АМКИВ$КУ Е. $., ВЕСКЕК С. Р., РУ- 
ЗАМОТХ У. 1. Ап ша! иа! соипгу Воч- 
зе. — ТекрспезКауа Ез$еНКа, 1936, 
М 12, р. 4—6, 21. 

А з{и4у 1$ ргезеще4 оГ Ше ехретепсе 
о! пофегп соипё“ез, \уПеге авгси ига! 
есопоту 1$ ташйу Базе оп Тапшйу 
Тагпз, ш Фе Пе оЁ изше зеИ-сопфа1- 
пед епошеепо зузЗетз ш Ше сошигу 
4хеШтя. Рипера| ргорозюпз аге апа- 
[узе4, мен зибзфапЧае {паЁ а соипигу 
ме те сошШ4 Вауе а Ше Гас ез о! 
{бе 1о\п ТаН. Зоте ип юг НеаЙп®, 
Гог земасе 415роза! ап@ ригШсаНоп, 
ритрз Тог \афег, гейлеегайпе сатегаз, 
ес. аге Чезспе4. 


И, 


]НОТУАУЕУ Уи. №, ЕВОТОУ А. А. 
“Сойоп Масвтегу” 4езеп ргоогат. — 
ТекписпезКауа Е$ейКа, 1986, М 12, 
р. 7—10, 9 11. 

Наушо апа[узе4 фесппоо91са| ап4 Типс- 
Нопа! $Вогёсопипе$ о{ Ше сиггепё со{- 
{оп-стомио зузет, Ше 4езюпег$ тот 
УМИТЕ Вуеогиз$ап Вгапсв О!Шсе апа 
ТазНКеп{ соНоп-тасшегу 4ез1епт огбап1- 
2айоп Чеуе!оре Ше “Сойоп шас тегу” 
аез1еп ргосгат. 1$ оБдесИуе 1$ {0 га1зе 
{Пе ргодисНуЙу ап@ дцаШу оГ Ше со{- 
{оп-стохуег$ Пабошг. ПРезюпег$ зиврез- 
{е4 Ю изе гаНопаЙу ш а пех мау Ше 
ех!5Нпо ргодисНоп, таейа! ап@ аето- 
{есблиса! роепНа!$, шзеа@ о{Г сгеаНпя 
пе\ зу$фетз ап шесНап!зтз. Тнеу 4е- 
уеюрей ап а4уапсе сошр!ех о! Ше 
\Пее! тасШтегу, соп$1$Ипе о? ых ипИ$, 
аз хе аз а пех соп!огаЫе саЬ Гог е 
тасЫте орегаюг ап а \ау о! 
реке соНоп ш го|$. 


пех 


| | | . им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\уКа.ги 
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М!КНАЦ.ОУА Т. С. А сопхгоЙей \могК- 
Р!асе Гог Ше га4!о-шт${аПег.— ТекрисВез$- 
Кауа ЕзейКа, 1986, М 12, р. 12—14, 
1 Ш. ВЪНобг.: 5 ге!. 

Тве агифе Чезсгез фе гезиЁ$ о{ а 
сотр!ех егропопи!с ап 4езеп 4еуеюор- 
тепё о! а сопёгоЦе зуогКр!асе Т1ог те 
гаФ1о-штз{аПег. П а|50о 4езстЬез уаг!ои$ 
рвазез оЁ Че егоопопис гезеагсв. А 
дцаг(анНуе езНтаНоп 1$ сЛуеп оЁ Ше 
геаНоп$Мр оЁ зфаНс$ ап 4упапис$ т 
{те ргосез$ оЁ \огК. Т№Ы$ ге@аНоп 1$ 
зи е4 Бу теап$ о! весёгопиоэтарНну апа 
15 сотрагеё \мИВ Ме еШ<епсу ш@сез. 
А гаНопа| |ауоиё оЁ 1Ве \уогкр!асе апа 
{Бе гези$ ог Из фезипе ш Ще Неа 
аге Чеегпипе оп Ше Баз1$ о! Ше аБоуе 
Гасюгз. 
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УГАРУТСНИМА Е. (С. ТВе агё №0 Пуе т 


реасе.— ТекрисНезКауа ЕзеНКа, 1986, 
М 12, р. 15—18, 8 Ш. 
Те “Мазег$-о{-сиКиге-Гог-Реасе”  агё 


ехВ У Ноп ф00к р!асе ш Мозсо\у 1аз{ Зер- 
{етег-МоуешБег. Те @1зр!ау \а$ аггап- 
ое аз а гезропзе о? сиЙига| \уогКег$ о? 
{бе соиггу №0 Фе ПцегпаНопа! уеаг о! 
реасе, аппоцисед Бу фе ОпНеа МаНопз. 
ТЬ!$ огеаё зса1!е зупейс 415р!ау ипйеа 
уагои$ \огКк$ оЁ у1зиа| аг{$ ап тиз!с, 
Из апа Щегафиге, +ееу1$1оп ап ]очг- 
па|зт, агс|Несиге ап@ @4ез1ют. Те 
ац{Пог рошЁ ош {Ве асНуе спагасёег о! 
{Бе 41зр!ау — {Веге \маз шизюе р!ауе4, 
уегзез теа@ Бу роеё, ши!Язсгеепз апа 
ТУ зузетз \уогке4, Форс шеейпоз о! 
У1$ Ног \Ий сиШиага| угогКегз \меге аггап- 
се4. АП 4615 шаде Ше ехЬШюоп а ип 
рнепотепоп оЁ Фе сиЦига! Ше оЁ Ше 
сошигу. 


Цена 80 коп. Индекс 70979 
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Резеп ш Че 0га!$. — ТекргиспезКауа 
Е${еНКа, 1986, М 12, р. 19—27, 15 И. 
З4асез оГ фе 4еуе@оршепё оЁ е Пга|5 
УМИТЕ Вгапсн Оке апа Фе га! 
пазб 4езеп зесфог, а 1еадте шаизёа! 
аезеп ограпмаНоп аге Чезсгфе4. Ма- 
]ог АнесНопз о Шеш асНуШез: ш@и5- 
фа! Чезеп о тасЫте-ю015 апа ш- 
згитеп{$, о{ сопзшиег ©0045, ап4 рге- 
рго]есё егоопопис гезеагсВ. [п фезе агИс- 
1ез {Ве геа4ег$ \Ш Йп@ ап агйсе Бу Ше 


Фтесфог о УМИТЕ га!5 Вгапсв ОШсе. 


апа Бу Ше +\о Пеад5 о Ше шта]ог 
4ераг#теп{, \Во апа!узе Ше ше#о4$ 
ап {Ве гези{$ оЁ те 4езеп \уогК, ап@ 
915си$$ {Не асШеуетеп, ргоетз апа 
ргозрес{$ о{ {Нет асНу1ез. 


4—32 


_ ТЕХВИЗЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 41984 №0 142, 


